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ZECEA edi]ie a `ntâlnirilor  JTI (Japan
Tabacco Inc.), companie care a adus `n
România, ̀ ncepând din anul 2000, o ̀ ntreag\
suit\ de personalit\]i ale baletului contemporan,
a ad\ugat acestei imagini interna]ionale [i
pe cea a Baletelor ddin MMonte-CCarlo, conduse
de prestigiosul coregraf [i director Jean-
Christophe Maillot. ~n cele dou\ spectacole,

prezentate `n cadrul Festivalului IInterna]ional George
Enescu din acest an, am putut vedea o crea]ie a lui Jean-
Christophe Maillot, din 2001, intitulat\ la Belle – o
prelucrare modern\ [i transpunere scenic\ a cunoscutului
basm al lui Charles Perrault, Frumoasa din p\durea
adormit\.

Les BBallets dde MMonte-CCarlo s-au `nscris `n zodia
modernit\]ii, `nc\ de la originala lor `ndep\rtat\, [i
anume de la nucleul reprezentat de Compania de
Balet constituit\ de Serge de Diaghilev, format\ mai
`ntâi la Paris [i stabilit\ apoi, dup\ 1911, la Monte Carlo.
Secondat\ ̀ n demersul ei artistic de scriitori, compozitori
[i pictori importan]i ai momentului, Compania lui
Diaghilev a dat tonul `n toat\ Europa, pân\ la moartea
acestuia, `n 1929. Destr\mat\, re`njghebat\, rupt\ `n
dou\ [i iar re`nfiin]at\, mutat\ `n timpul celui de al
Doilea R\zboi Mondial ̀ n Statele Unite, revenit\ [i din
nou repus\ pe picioare temporar, trupa Les BBallets dde
Monte-CCarlo cap\t\ stabilitate `ncepând din 1985, când
devine compania oficial\ a Principatului Monaco. Odat\
cu preluarea direc]iei ei de c\tre Jean-Christophe Maillot,
`n 1993, coregraful-director se ̀ ngrije[te ̀ n primul rând
de propria companie, dar are [i o viziune mai ampl\
asupra necesit\]ilor culturale legate de arta dansului
`n spa]iul european. Dansator, ulterior coregraf  [i director
mai ̀ ntâi la Ballet ddu GGrand TThéâtre dde TTour, ora[ul s\u
natal, iar apoi la Monte Carlo,  Jean-Christophe Maillot,
dup\ patru ani de directorat mut\ Les BBallets dde MMonte-
Carlo ̀ n propriul lor sediu, denumit L’atelier, iar ̀ n anul
2000 pe scena Salle des Princes, din cadrul noului Centru
de Congrese Grimaldi Forum. Iat\ un motiv `ntemeiat
ca s\ invidiem atmosfera cultural\ a micului regat
Monaco, noi cei care am fost de curând pe punctul de
a pierde Centrul Na]ional al Dansului Bucure[ti [i
care avem `n continuare sabia deasupra capului. Dar,
a[a cum am spus, amploarea viziunii sale manageriale
dep\[e[te grani]ele propriei companii. ~n anul 2000,
Maillot pune bazele pentru Monaco DDance FForum, un

echivalent al Festivalului de la Canne, [i instituie Premiile
Nijinsky.  

Dintre crea]iile lui Jean-Christophe Maillot cuno[team
suita de piese Miniaturi, create `n 2004, `ntr-un stil
neoclasico-modern, personal [i inspirat, cu miez [i sens,
fiecare dintre piese fiind o excelent\ compozi]ie coregrafic\.
Aceast\ `ntâlnire prealabil\ crea un bun orizont de
a[teptare pentru spectacolul la Belle, venit `n turneu
la Bucure[ti. Dar contactul cu acest balet a fost, ̀ n mare
parte, descump\nitor. O parte dintre partiturile coregrafice
create pentru soli[ti sau pentru ansamblu eviden]iau
calit\]ile coregrafului, puse `n valoare de o companie
de foarte bun\ calitate. Stufo[enia trat\rii subiectului,
cu multe ad\ugiri [i deform\ri, ̀ ngreuna ̀ ns\ receptarea
spectacolului. Povestea tradi]ional\ a Frumoasei din
p\durea adormit\, c\reia Charles Perrault (1697) [i fra]ii
Grimm (1821) i-au dat versiunile scrise, a dat na[tere
unei opere majore din repertoriul coregrafic universal.
Ea a fost conceput\ mai ̀ ntâi ̀ n stil clasic pur, ̀ n versiunea
lui Marius Petipa [i pe muzica lui Piotr Ilici Ceaicovski,
partitur\ r\mas\ ca partener muzical [i pentru alte versiuni
clasice ulterioare, cât [i pentru variante moderne, dintre
care o cunoa[tem pe cea de o mare valoare datorat\
lui Mats Ek, din 1996. ~n aceast\ variant\ ie[im din
lumea basmului pentru a intra `n lumea zilelor
noastre, [i anume `n lumea drogurilor, `n care prin]ul
salvator este un dealer, dar una dintre ideile subtil
`ncorporate ̀ n subiect este o pledoarie pentru substan]a
valorii echilibrante cuprins\ `n orice tradi]ie. {i, de
asemenea, finalul, de o superior\ `n]elegere uman\,
d\ o greutate aparte acestei lucr\ri: `n cuplul format
de fosta drogat\ [i de dealer, apare un copil, care nu este
al acestuia din urm\, dar fiind vorba de un copil, oricare
ar fi el, trebuie primit cu dragoste. {i, bine`n]eles, nu
subiectul, ci modul cum este realizat\, adic\ valoarea
`n sine a acestei crea]ii coregrafice, a[eaz\ lucrarea lui
Mats Ek `n rândul capodoperelor. 

Jean-Christophe Maillot abordeaz\ subiectul cu
un ochi persiflant. Curtea Prin]ului [i cea a Frumoasei
sunt gândite contrastant, dar amândou\ ̀ n cheie parodic\:
cea a Prin]ului e dominat\ de monstruos, mama Prin]ului
fiind din neam de c\pc\uni ̀ [i  h\r]uie[te [i ̀ [i bruftuluie[te
f\r\ `ncetare [i so]ul, [i copilul, `n timp ce la curtea
Frumoasei e o veselie u[or tâmp\, dar foarte colorat\,
prin costume, chiar [i triste]ea ̀ mp\ratului [i ̀ mp\r\tesei
c\ nu au un copil, fiind o dulce lamenta]ie. Problema

este `ns\ c\ o mul]ime de lucruri nu
le afl\m de pe scen\, ci din programul
de sal\, iar altele nu mai au leg\tur\
nici cu programul. Dup\ primul act,
eu, care apucasem s\ citesc programul,
le explicam celor din jur cine era
personajul din primul tablou, care-i
asupre[te pe ceilalti doi: o c\pc\un\
– b\rbat pe scen\ – pe care (ne spune
la ureche programul) ̀ mp\ratul o luase
de nevast\ pentru c\ era bogat\. Dar
dup\ al doilea act nu am mai putut s\
explic nimic, c\ci una scria ̀ n program
[i alta se petrecea pe scen\. Ca ̀ n poveste,
ursitoarea cea rea, Carabosse, care,
`n cazul nostru, e tot una cu mama
c\pc\un\ – care e b\rbat –  ̀ i mene[te
Frumoasei s\ se `n]epe cu un fus
(asta ̀ n program) [i s\ moar\, iar ursitoarea
cea bun\, Zâna Liliacului, `ndulce[te
blestemul, menind ca Frumoasa doar
s\ doarm\ o sut\ de ani, pân\ va fi
trezit\ de s\rutul Prin]ului. Pe scen\,
`ns\, Frumoasa, ̀ nve[mântat\ ̀ n v\luri
albe, pure, [i izolat\ de lumea impur\
din afar\ `ntr-un balon (la Mats Ek,
na[terile erau sugerate de un ou, simbol

clasic pentru ̀ nceputul unei vie]i), este atacat\ de pe]itori,
`n frutea acestora aflându-se mama c\pc\un\–b\rbat,
[i are loc un viol colectiv. Dup\ ce Frumoasa va fi adus\
la sentimente mai bune de Prin] (duetul lor, doar par]ial
reu[it coregrafic, este deosebit de lung), raportul `ntre
scen\ [i programul de sal\ se complic\ din nou. Doi ani
mai târziu, ne spune programul, dup\ ce `i moare tat\l
[i Prin]ul devine st\pânul regatului,  ̀ [i «oficializeaz\
c\s\toria»(?!?), dup\ care, ne spune iar programul,
pleac\ la r\zboi ̀ mpotriva ̀ mp\ratului unui ]inut vecin.
Noi vedem ̀ ns\ c\ mama c\pc\un\ ̀ l gone[te din scen\,
dup\ care, ne spune programul c\ aceasta (acesta)
vrea s\ o m\nânce pe Frumoas\, fiart\ ̀ ntr-un cazan cu
gu[teri [i vipere, dar ̀ n scen\ vedem c\ iar se preg\te[te
un viol colectiv, nefinalizat de ast\ dat\, c\ci apare la
timp Prin]ul care o salveaz\ pe Frumoasa sa [i o anihileaz\
pe mama-c\pc\un\-b\rbat. La `nceputul [i la sfâr[itul
spectacolului Prin]ul cite[te ̀ ntr-o carte, desigur povestea
Frumoasei, pe care se duce [i o s\rut\ [i `n final, ceea
ce pune tot restul istoriei gândite de coregraf `ntre
paranteze. Numai c\ aceast\ lung\ parantez\ a spectacolului
e tare ̀ ncâlcit\, [i doar ̀ n parte bine sus]inut\ de coregrafie,
chiar dac\ interpre]ii sunt foarte buni. ~n seara `n care
am fost eu la spectacol, rolul forte al Reginei Mam\/Zâna
Carabosse a fost interpretat cu vigoarea expresiv\ necesar\
de Gaétan Morlotti, iar ceilal]i doi protagoni[ti
Prin]ul – Asier Uriagereka [i Frumoasa – Noelani
Pantastico, cu elanul, c\ldura [i, incontestabil, cu
capacitatea tehnic\ necesar\ acestor roluri. Interesant\
scenografia, pe mai multe planuri, a lui Ernest
Pignon-Ernest [i extrem de sugestiv\ baia de lumini a
lui Dominique Drillot, care `nv\luie adesea `ntreaga
scen\. Tot astfel [i costumele semnate de Philippe Guillot
servesc `ntru totul viziunea contrastant\ a celor dou\
cur]i princiare, a[a cum au fost ele gândite de
coregraf, una sumbr\ [i cealalt\ de o veselie exploziv\,
materializat\ atât prin culorile vii, c`t [i prin formele
fistichii, `mp\nate cu balona[e pentru pântece, sâni [i
pantaloni bufan]i. 

~n final `ns\, eram tare trist\, cum sunt de fiecare
dat\ când sunt nemul]umit\ de un spectacol. ~mi spuneam
ca am avut o zi nenorocoas\, c\ci mai tr\isem [i alte
triste]i artistice. Noroc `ns\ c\ la ie[ire am `ntâlnit un
prieten. La prieteni am avut ̀ ntotdeauna noroc! Medic.
Persoan\ cu sim]ul realit\]ii. El mi-a spus c\ i s-a
p\rut deosebit de interesant\ accep]ia modern\ a conceptului
de fus. Desigur, a[a era. Cum de nu sesizasem eu
esen]ialul? Dar dup\ aceast\ dumirire mi-am revenit,
reamintindu-mi c\ f\r\ sim]ul umorului suntem iremediabil
pierdu]i. {i `n acest caz, cât [i `n oricare altul.

Liana TUGEARU
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