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Frumoasa
din padurea adormita

ZECEA editie a intalnirilor JTI (Japan
Tabacco Inc.), companie care a adus in
Roménia, incepand din anul 2000, o intreaga
suita de personalitati ale baletului contemporan,
a adaugat acestei imagini internationale si
pe cea a Baletelor din Monte-Carlo, conduse
de prestigiosul coregraf si director Jean-
Christophe Maillot. In cele doua spectacole,
prezentate in cadrul Festivalului International George
Enescu din acest an, am putut vedea o creatie a lui Jean-
Christophe Maillot, din 2001, intitulata la Belle — o
prelucrare moderna si transpunere scenica a cunoscutului
basm al lui Charles Perrault, Frumoasa din padurea
adormita.

Les Ballets de Monte-Carlo s-au inscris in zodia
modernitatii, inca de la originala lor indepartata, si
anume de la nucleul reprezentat de Compania de
Balet constituita de Serge de Diaghilev, formata mai
intai la Paris si stabilita apoi, dupa 1911, 1a Monte Carlo.
Secondata in demersul ei artistic de scriitori, compozitori
si pictori importanti ai momentului, Compania lui
Diaghilev a dat tonul in toata Europa, pAna la moartea
acestuia, in 1929. Destramata, reinjghebata, rupta in
doua si iar reinfiintata, mutata in timpul celui de al
Doilea Razboi Mondial in Statele Unite, revenita si din
nou repusa pe picioare temporar, trupa Les Ballets de
Monte-Carlo capata stabilitate incepand din 1985, cand
devine compania oficiala a Principatului Monaco. Odata
cu preluarea directiei ei de catre Jean-Christophe Maillot,
in 1993, coregraful-director se ingrijeste in primul rand
de propria companie, dar are si o viziune mai ampla
asupra necesitatilor culturale legate de arta dansului
in spatiul european. Dansator, ulterior coregraf si director
mai intii la Ballet du Grand Thééatre de Tour, orasul sau
natal, iar apoi la Monte Carlo, Jean-Christophe Maillot,
dupa patru ani de directorat muta Les Ballets de Monte-
Carlo in propriul lor sediu, denumit L’ atelier, iar in anul
2000 pe scena Salle des Princes, din cadrul noului Centru
de Congrese Grimaldi Forum. Iata un motiv intemeiat
ca sa invidiem atmosfera culturala a micului regat
Monaco, noi cei care am fost de curdnd pe punctul de
a pierde Centrul National al Dansului Bucuresti si
care avem in continuare sabia deasupra capului. Dar,
asa cum am spus, amploarea viziunii sale manageriale
depaseste granitele propriei companii. In anul 2000,
Maillot pune bazele pentru Monaco Dance Forum, un

echivalent al Festivalului de la Canne, si instituie Premiile
Nijinsky.

Dintre creatiile lui Jean-Christophe Maillot cunosteam
suita de piese Miniaturi, create in 2004, intr-un stil
neoclasico-modern, personal si inspirat, cu miez si sens,
fiecare dintre piese fiind o excelenta compozitie coregrafica.
Aceasta intilnire prealabila crea un bun orizont de
asteptare pentru spectacolul Ia Belle, venit in turneu
la Bucuresti. Dar contactul cu acest balet a fost, in mare
parte, descumpanitor. O parte dintre partiturile coregrafice
create pentru solisti sau pentru ansamblu evidentiau
calitatile coregrafului, puse in valoare de o companie
de foarte buna calitate. Stufosenia tratarii subiectului,
cu multe adaugiri si deformari, ingreuna insa receptarea
spectacolului. Povestea traditionala a Frumoasei din
padurea adormita, careia Charles Perrault (1697) si fratii
Grimm (1821) i-au dat versiunile scrise, a dat nastere
unei opere majore din repertoriul coregrafic universal.
Ea a fost conceputa mai inti in stil clasic pur, in versiunea
lui Marius Petipa si pe muzica lui Piotr Ilici Ceaicovski,
partitura ramasa ca partener muzical si pentru alte versiuni
clasice ulterioare, cit si pentru variante moderne, dintre
care o cunoastem pe cea de o mare valoare datorata
lui Mats Ek, din 1996. In aceasta varianta iesim din
lumea basmului pentru a intra in lumea zilelor
noastre, si anume in lumea drogurilor, in care printul
salvator este un dealer, dar una dintre ideile subtil
incorporate in subiect este o pledoarie pentru substanta
valorii echilibrante cuprinsa in orice traditie. Si, de
asemenea, finalul, de o superiora intelegere umana,
da o greutate aparte acestei lucrari: in cuplul format
de fosta drogata si de dealer, apare un copil, care nu este
al acestuia din urma, dar fiind vorba de un copil, oricare
ar fi el, trebuie primit cu dragoste. $i, bineinteles, nu
subiectul, ci modul cum este realizata, adica valoarea
in sine a acestei creatii coregrafice, aseaza lucrarea lui
Mats Ek in randul capodoperelor.

Jean-Christophe Maillot abordeaza subiectul cu
un ochi persiflant. Curtea Printului si cea a Frumoasei
sunt gandite contrastant, dar amandoua in cheie parodica:
cea a Printului e dominata de monstruos, mama Printului
fiind din neam de capcauni isi hartuieste si isi bruftuluieste
fara incetare si sotul, si copilul, in timp ce la curtea
Frumoasei e o veselie usor timpa, dar foarte colorata,
prin costume, chiar si tristetea imparatului si imparatesei
ca nu au un copil, fiind o dulce lamentatie. Problema
este insa ca o multime de lucruri nu
le aflam de pe scena, ci din programul
de sala, iar altele nu mai au legatura
nici cu programul. Dupa primul act,
eu, care apucasem sa citesc programul,
le explicam celor din jur cine era
personajul din primul tablou, care-i
asupreste pe ceilalti doi: o capcauna
— barbat pe scena — pe care (ne spune
laureche programul) imparatul o luase
de nevasta pentru ca era bogata. Dar
dupa al doilea act nu am mai putut sa
explic nimic, caci una scria in program
si alta se petrecea pe scena. Ca in poveste,
ursitoarea cea rea, Carabosse, care,
in cazul nostru, e tot una cu mama
capcauna — care e barbat — ii meneste
Frumoasei sa se intepe cu un fus
(asta in program) si sa moard, iar ursitoarea
cea buna, Zana Liliacului, indulceste
blestemul, menind ca Frumoasa doar
sa doarma o suta de ani, pana va fi
trezita de sarutul Printului. Pe scena,
insa, Frumoasa, invesmantata in valuri
albe, pure, si izolata de lumea impura
din afara intr-un balon (la Mats Ek,
nasterile erau sugerate de un ou, simbol
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Laccep;ia moderna a con-
ceptului de fus.

©
©0
=
)
=,
()
Fl
=
IS
=
¢
| =
9
=3
(Dj

(st LRFrumonsel

clasic pentru inceputul unei vieti), este atacata de petitori,
in frutea acestora aflandu-se mama capcauna—barbat,
si are loc un viol colectiv. Dupa ce Frumoasa va fi adusa
la sentimente mai bune de Print (duetul lor, doar partial
reusit coregrafic, este deosebit de lung), raportul intre
scena si programul de sala se complica din nou. Doi ani
mai tarziu, ne spune programul, dupa ce ii moare tatal
si Printul devine stapanul regatului, isi «oficializeaza
casatoria»(?!?), dupa care, ne spune iar programul,
pleacalarazboi impotriva imparatului unui tinut vecin.
Noi vedem insa ca mama capcauna il goneste din scena,
dupa care, ne spune programul ca aceasta (acesta)
vrea sa o manance pe Frumoasa, fiarta intr-un cazan cu
gusteri si vipere, dar in scena vedem ca iar se pregateste
un viol colectiv, nefinalizat de asta data, caci apare la
timp Printul care o salveaza pe Frumoasa sa si o anihileaza
pe mama-capcauna-barbat. La inceputul si la sfarsitul
spectacolului Printul citeste intr-o carte, desigur povestea
Frumoasei, pe care se duce si o saruta si in final, ceea
ce pune tot restul istoriei gandite de coregraf intre
paranteze. Numai ca aceasta lunga paranteza a spectacolului
e tare incalcita, si doar in parte bine sus;imita de coregrafie,
chiar daca interpretii sunt foarte buni. In seara in care
am fost eu la spectacol, rolul forte al Reginei Mama/Zana
Carabosse a fost interpretat cu vigoarea expresiva necesara
de Gaétan Morlotti, iar ceilalti doi protagonisti
Printul — Asier Uriagereka si Frumoasa — Noelani
Pantastico, cu elanul, caldura si, incontestabil, cu
capacitatea tehnica necesara acestor roluri. Interesanta
scenografia, pe mai multe planuri, a lui Ernest
Pignon-Emest si extrem de sugestiva baia de lumini a
lui Dominique Drillot, care invaluie adesea intreaga
scena. Tot astfel si costumele semnate de Philippe Guillot
servesc intru totul viziunea contrastanta a celor doua
curti princiare, asa cum au fost ele gindite de
coregraf, una sumbra si cealalta de o veselie exploziva,
materializata atit prin culorile vii, cit si prin formele
fistichii, impanate cu balonase pentru pantece, sani si
pan}aloni bufanti.

In final insa, eram tare trista, cum sunt de fiecare
data cand sunt nemultumita de un spectacol. Imi spuneam
ca am avut o zi nenorocoasa, caci mai traisem si alte
tristeti artistice. Noroc insa ca la iesire am intalnit un
prieten. La prieteni am avut intotdeauna noroc! Medic.
Persoana cu simtul realitatii. El mi-a spus cai s-a
parut deosebit de interesanta acceptia modema a conceptului
de fus. Desigur, asa era. Cum de nu sesizasem eu
esentialul? Dar dupa aceasta dumirire mi-am revenit,
reamintindu-mi ca fara simtul umorului suntem iremediabil
pierduti. Si in acest caz, cit si in oricare altul.

Liana TUGEARU



