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cu toata fervoarea, robustetea si

vitalitatea acestei realizari.

E CATIVA ANI buni, Teatrul National de
Opereta ,,Jon Dacian — singurul teatrul cu
acest profil din tara — functioneaza cu toate
motoarele din plin. Pe 1anga alte multe initiative,
precum infiintarea Uniunii Teatrelor Muzicale
Europene din care Opereta bucuresteana face
parte sau organizarea Festivalului International
de Arte ale Spectacolului ,,Viata e frumoasa®,
pe langa gazduirea unor expozitii de prestigiu international
precum cea cu genialele inventii ale lui Leonardo da
Vinci sau repunerea in valoare a trupei de balet a acestei
institutii, prin spectacolul Urban Kiss al lui Razvan
Mazilu, actualul director Razvan Ioan Dinca a dorit sa
diversifice creatia artistica a institutie si, alaturi de
operetele de formula clasica, cum sunt Contesa Maritza,
Voivodul tiganilor si Vaduva vesela, a vrut sa aducain
Roménia, si anume pe scena acestui teatru, si genul de
musical. Dupa doua incercari nereusite, cu Brodway-
Bucuresti si cu Cabaret, a inteles unde era punctul
nevralgic: neexistand inca la noi genul de musical, nu
existau nici specialisti ai genului (regizori, coregrafi) si
nici artisti formati pe aceasta directie. Era nevoie sa se
apeleze la profesionisti si cei mai apropiati, si foarte
bine cotati pe plan international, erau cei de la Teatrul
de Opereta din Budapesta. Piesa aleasa a fost una de
mare succes mondial, Romeo si Julieta, musical-ul creat
de francezul Gérard Presgurvic, in 2001, la Paris,
dupa piesa lui Shakespeare, iar invitat sa monteze
spectacolul si, in acelasi timp, sa faca scoala cu interpretii
romani a fost un intreg grup de realizatori maghiari:
regizorul (director general artistic al Teatrului de Opereta
din Budapesta si director la Opera Maghiara de Stat)
Miclés Gabor Kerényi, al carui pseudonim artistic
este KERO, coregrafa Eva Duda, dirijorul Baldzs
Stauréczky, realizatorul decorurilor Béla Gotz si
realizatoarea costumelor Rita Velich, maestrul de cor
Lasyl6 Kéringer, light design-rul Péter Somfai si asistentul
regizor L4szl6 Rogédcs. Desigur, echipa a fost dublata,
in parte, pentru buna intretinere a spectacolului, de
romani, precum Razvan Luculescu, ca asistent maestru
cor si Raluca Popa, ca asistent coregrafie.

Dupa o selectie la care s-au prezentat cam 300 de
artisti si dupa trei luni de studii si repetitii intense,
interpretii romani, fie ei cantareti care si danseaza si
dansatori care si canta, asa cum cere genul, dar si
actori pliati si ei aceluiasi specific, au prezentat de curand,
pe scena Operetei bucurestene, premiera unui adevarat
musical. Profesionalismul si-a spus de asta data cuvantul.
Alaturi de cativa artisti cu experienta, remodelati pe gen,
cum este Claudia Maru-Hanghiuc, remarcabila n
rolul Doicii, alti cantareti tineri, care pasesc pentru prima
oara pe scena Operetei, precum cei doi protagonisti Jorge
(George Papagheorghe) in rolul lui Romeo si Simona
Nae 1n rolul Julietei, ultima inca studenta, unii venind

Cand profesionalismul
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dinspre genul muzicii usoare, altii dinspre cel al muzicii
culte, si alaturi de ei actorii Victor Bucur, foarte bun
n rolul lui Mercutio, Adrian Nour, 1a fel de bun in rolul
lui Benvolio, Ernest Fazsecas — Tibalt si Matei Chiuariu
— Paris, au format impreuna cu ceilalti interpreti , solisti,
cor si balet, o echipa bine sudata, de certa valoare. Romeo
este ca In poveste, tanar, frumos si n acelasi timp bun
céntaret si bun actor, iar Julieta, suava, sensibila, buna
interpreta. Ritmurile muzicale de pop si rock, fac casa
buna cu limbajul contemporan — textul, adaptare dupa
Shakespeare realizata tot de compozitorul francez, a fost
trecut si prin filiera regizorului maghiar si tradus apoi
in limba roména de Ernest Fazecas. Coregrafia de un
dinamism remarcabil, Intr-un stil rock, invecinat cu street
dance-ul, se suprapune adecuat muzicii si textului, cu
unele libertati de limbaj, proprii si acestora, care in
musical- ul ,,clasic* american nu se intalnesc. Europenii
vestici si estici au Ingrosat usor stilul. Ceea ce este
1nsa Intru totul specific acestei specii de spectacol, si
anume fastul, spectaculosul, realizate prin costume,
decoruri si lumini si prin schimbari la scena deschisa
ale acestora este 0 componenta prezenta Intocmai si In
musical-ul Teatrului de Opereta bucurestean, cu o nota
aparte pentru costume, care au un aspect intru totul
modern, dar care pastreaza totusi un subtil parfum de
epoca.

Daca pentru intreaga echipa de artisti roméani spectacolul
este o reusita, prin el genul specific de musical facandu-si
aparitia pe scenele romanesti, saltul de la Shakespeare
la epoca contemporana, ne lasa usor melancolici, cu
toata fervoarea, robustetea si vitalitatea acestei realizari.
Principala problema a realizatorilor acestei creatii scenice
a fost adaptarea piesei lui Shakespeare la mentalitatea
epocii noastre si In buna parte au reusit acest lucru,
deoarece drama ivirii unei iubiri neasteptate intre doi
tineri care provin din familii care se urasc este o tema

iSi spune cuvantul

universala, dincolo de orice timp si de orice loc. Si cum
aceasta este ideea principala a piesei ea este bine pusa
in valoare si In mediul rock-arilor. Sunt Insa si unele
deplasari de accent greu de asociat cu originalul, precum
linia de interpretare data celor doua ,,lady*, Montague
(Adina Sima) si Capulet (Georgiana Mototolea), care,
nu din vina lor ci a conceptiei regizorale, in conflictul
dintre ele se comporta ca doua tate. Si mai este personajul
parintelui Lorenzo, care se razvrateste impotriva lui
Dumnezeu, pentru ca nu i-a ajutat pe cei doi indragostiti
si 1si arunca de pe el hainele de preot, la final, ceea ce
corespunde mentalului desacralizat occidental, nu
nsa si personajului shakespearian, un preot si un intelept,
cu o viziune mult mai larga asupra vietii si a sensului
ei, un personaj de atunci, dar si de acum, in cazul unei
vocatii reale. La acestea se adauga si o ciudata
greseala de regie. Cei doi iubiti se omoara pe rand in
cripta, asa cum este scenariul, cripta in care se strang
si toate celelalte personaje ramase in viata, intelegand,
1n sfarsit, ca ura nu poate duce decat la moarte si adesea
la moartea celor nevinovati. Dar Romeo si Julieta sunt
pusi apoi pe o nasalie mobila si scosi din scena pentru
a fi dusi... unde? Acasa, in timp ce ceilalti ramén n
scena? La biserica? in nici un caz, chiar daca cel ce
impinge nasalia este fostul preot, deoarece el tocmai
s-a lepadat de darul sau. Atunci de ce se face aceasta
miscare scenica, care nu mai are acoperire fireasca si
sens?

Dar toate aceste rezerve 1i privesc pe cei care au
conceput spectacolul si au facut o reverenta exagerat de
adanca in fata gustului unui public cat mai larg si nu
pe artistii interpreti, care si-au insusit deplin si au dat
viata cu stralucire unei noi forme de spectacol teatral,
Tmpamantenita de acum si pe scenele roméanesti.

Liana TUGEARU
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