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proape ca nu exista
artist roman ajunsin
pragul maturitatii,
cu suficiente refe-
rinte critice, a caror
recunoastere il re-
comanda in piata de
gen, sa nu fie tentat sa-si
rezume experienta intr-o
carte, album ori jurnal.

Ei au invatat suficient, din
experienta de pana aici, cd arta
lor, odata recunoscuta in expozitiile
personale sau de grup, in tard
ori strainatate, trebuie la un moment
dat rezumata. E un fel de a pune
un prag dincolo de care privirea
noastra ar trebui sa fie mai atent
indreptata asupra lor, iar evaluarea
estetica sa se aseze mai aproape
de adevar. Mai mult decat atat,
exemplul este incercat si de mai
tinerii confrati, care beneficiaza
din plin de experientele lor, in
beneficiul unor maturizari mai
aprige, in sensul conceptualizarii
propriilor directii. Am putea citi
acest aspect ca pe o etapa noua in
marketingul artei contemporane,
care structureaza premisele
unor surprize in viitor.

Cel mai interesant album, care
ne-a cazut in mana in ultimul timp,
este al artistului plastic Mihai
Topescu, aflat cu o expozitie
personalg, la aceasta org, in salile
muzeului de la Cotroceni. Albumul
intitulat ,Anatomy of Glass”
(Anatomia Sticlel) este insotit de
un DVD, care contine un film,
regizat de Bogdan Cristian Dragan
si anuntat intr-un fel de fotografia
de pe coperta albumului in care,
aproximativ in aceeasi ordine in
care sunt situate personajele lui
Rembrandt din Lectia de anatomie,
precum profesorul Tulp, artistul
sticlar Mihai Topescu isi preda
propria lectie ucenicilor sai. Desigur
ca este vorba de o metafora plastica
avand o incarcatura poetica suficienta
incét sa poata sustine demonstratia
unei adevarate lectii de arta si
meserie, ca sa parafrazam, din
nou, titlul unei celebre carti din
anii trecuti demult, apartinand lui
Romulus Vulpescu. In fine, e de
apreciat curajul unei astfel de
abordari, care poate intriga la
inceput si pe care o parcurgi cu
un fel de teama de a nu o vedea
cazand in derizoriu.

Atmosfera lectiei de anatomie
se pastreaza natural de la un capat
la altul al filmului, in care profesorul
Topescu parcurge toate etapele
unei complexe aventuri de a
transforma sticla in obiect de arta,
apeland permanent la elementele
unor indeletniciri plastice, dintre
cele mai diferite, de la desen, la
gravura si mai apoi la structurarea
in materia sticlei. Filmul este
contrapunctat permanent cu secvente
dintr-o operatie pe ochi, a carei
veridicitate este lasata sa ne convinga
de firescul comparatiei cu lucrarea
lui Rembrandt! Ideea ca o schita
elaborata dupa principiile gravurii
poate fi transferata in campul
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incandescent al sticlei, ce se
transforma in obiect de arta,
este fascinanta. De altfel, cuptorul
si bulgarii de materie incandescenta
intra in gramatica supla a unei
meserii atat de dificile, cum este
aceasta despre care scriem aici,
a sticlarului artist Mihai Topescu,
lumineaza chipurile concentrate
de o emotie extrem de naturala,
stapanita prin gesturi aproape
matematice, iar umbrele acopera
misterios ceea ce oricum nu am
putea descifra. Intr-un anume fel,
titlul, care ar vrea sa parafrazeze
Lectia de anatomie a lui Rembrandt,
mi s-a parut la Inceput nepotrivit
pentru ca, pana la urma, la o simpla
privire, sticla n-ar putea fi descifrata
anatomic decat de un chimist, dar
obiectele de arta produse in atelierele
artistului nostru stratifica pas cu
pas idei care capata forma plastica
si rezumad, ele insele, anatomia
unor concepte ce se intalnesc fericit
in structura casanta a materiei.
Criticul de arta Alexandru Guta
conchide cu exactitate ca toate
temele adoptate de artist se supun
cerintelor a ceea ce numim, incepand
de la arta antica, legea cadrului.
Acelasi critic de arta nu scapa

observatia c4, la fel ca si ilustrul
inaintas, Rembrandt, pentru a
purcede la lucru spre temele finale,
Mihai Topescu isi concepe desenele
pe care le exerseaza in spetd in
gravurile sale. Fac o paranteza
sa amintesc aici ca, la inceputul
verii trecute, Muzeul de Arta din
Timisoara a gazduit o exceptionald
expozitie de desene si gravuri
ale lui Rembrandt, expozitie
care s-a bucurat de un enorm succes
si care parcurgea etapele evolutiei
marelui artist. Ne-a fost mai usor,
astfel, sa validam emotia parcursului
cuantificat de film si de obiectele
de arta in sine. Sa ne intoarcem,
insa, la Mihai Topescu, cel din
filmul despre care scriem aici, la
cel din albumul de arta si din ultima
expozitie, aflata inca in rol, gata
sa-si primeasca vizitatorii la Palatul
Cotroceni.

Desigur ca citarea unei lucrari
atat de cunoscute cum este Lectia
de anatomie ar putea fi citita si ca
un gest postmodern, care sustine
cu o ironie fina intregul scenariu
al filmului, deschizand si o perspectiva,
imaginata doar, asupra unor
experiente consumate candva
pe strada Aurarilor din Praga, unde

ihai Topescu este el insusi un
alchimist, care spre deosebire de
inaintasii sai, descopera bogatia
in frumusete.

alchimistii se straduiau, intr-un
mod de-a dreptul fantezist, sa
gaseasca o combinatie ideala,
folosindu-se de stiinta de pana
la ei, pentru a produce pretiosul
metal in care se masura si incé se
masoara bogatia. Mihai Topescu
este el insusi un alchimist, care
spre deosebire de naintasii sai,
descopera bogatia in frumusete.
Afirmatia de mai sus ne trimite cu
gandul la biografia autorului, la
anii sai de scoald, petrecuti in Clujul
medieval si postmodern, ani
care au impregnat imaginatia
omului din sud cu o anume rigoare
ce-i tempereaza meditatia, fara
a-i manieriza insa experienta
artistica. Scenele de pe obiectele
sale de sticla sunt elaborate in
cicluri, unele dintre ele citand teme
deja Incercate, excesiv am conchide,
pana acum, de un sir nesfarsit
de artisti, precum Parabola orbilor,
citata Lectie de anatomie, Filozofii
si fantasticele reprezentari ale
Turnului Babel, , clocit”, in fiecare
ipostaza, de o pasare fabuloasa.
Exista o anume simplificare a
scenelor, al caror desen pare numai
primitiv, pentru cd, in contextul
fiecarui obiect in parte, el creioneaza
elegant, aproape aristocratic,
povestile pe care le pune pe rol.
M-am gandit mult dacd as putea
sa-1 apreciez pe Mihai Topescu
in linia artigtilor barochisti, pentru
ca unele elemente din plastica
sa ar putea sa ne indemne spre
aceasta afirmatie, fie si numai
pornind de la temele amintite mai
sus, dar ele sunt epurate de
orice fel de dramatism si, uneori,
dintr-o memorie vizuald, autohtond,
el fabuleaza aproape bizantin. Si
citam aici portretele care se
abandoneaza privirii la fel de elegant
precum cele ale domnitorilor de
prin bisericile noastre. Pana la
urma, arta sa este una atat de
particulard, incat ar fi imposibil sa
te Intalnesti cu ea In spatiul vreunei
ambiguitati, produse in memoria
vizuala fara sa o identifici. Si, totusi,
obiectele sale sunt atét de speciale,
incat, aproape ca devin pretioase.
Nu la modul ostentativ, ci in sensul
in care se cer asezate in spatii
aristocrate, punctand sugestii
baroce! Parcurg filmul de mai multe
ori, intrebandu-ma cum reugeste
sa aseze cele cateva culori, cu care
lucreaza, sub temperatura cuptorului
in care sticla devine fluida. Albul,
verdele, rogul si negrul supravieguiesc
ca prin minune si se eternizeaza
cu gratie, fara sa-si risipeasca
prospetimea. Aveam de gand, la
inceputul acestui text, sd merg pe
firul imaginatiei in stravechea Elada
si sd-i compar cumva obiectele ex-
perientel sale artistice cu acele
vase care transmit in integralitatea
lor aproape toate miturile pe care
le stim acum despre greci. Lucrarea
pe care si-o intituleaza Filozofii
I ar putea fi elaborata dupa celebra
scena a jucatorilor de zaruri... B
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