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A
proape c\ nu exist\
artist român ajuns în
pragul maturit\]ii,
cu suficiente refe-
rin]e critice, a c\ror
recunoa[tere îl re-
comand\ în pia]a de

gen, s\ nu fie tentat s\-[i
rezume experien]a într-o
carte, album ori jurnal. 

Ei au înv\]at suficient, din
experien]a de pân\ aici, c\ arta
lor, odat\ recunoscut\ în expozi]iile
personale sau de grup, în ]ar\
ori str\in\tate, trebuie la un moment
dat rezumat\. E un fel de a pune
un prag dincolo de care privirea
noastr\ ar trebui s\ fie mai atent
îndreptat\ asupra lor, iar evaluarea
estetic\ s\ se a[eze mai aproape
de adev\r. Mai mult decât atât,
exemplul este încercat [i de mai
tinerii confra]i, care beneficiaz\
din plin de experien]ele lor, în
beneficiul unor maturiz\ri mai
aprige, în sensul conceptualiz\rii
propriilor direc]ii. Am putea citi
acest aspect ca pe o etap\ nou\ în
marketingul artei contemporane,
care structureaz\ premisele
unor surprize în viitor. 

Cel mai interesant album, care
ne-a c\zut în mân\ în ultimul timp,
este al artistului plastic Mihai
}opescu, aflat cu o expozi]ie
personal\, la aceast\ or\, în s\lile
muzeului de la Cotroceni. Albumul
intitulat „Anatomy oof GGlass”
(Anatomia Sticlei) este înso]it de
un DVD, care con]ine un film,
regizat de Bogdan Cristian Dr\gan
[i anun]at într-un fel de fotografia
de pe coperta albumului în care,
aproximativ în aceea[i ordine în
care sunt situate personajele lui
Rembrandt din Lec]ia dde aanatomie,
precum profesorul Tulp, artistul
sticlar Mihai }opescu î[i pred\
propria lec]ie ucenicilor s\i. Desigur
c\ este vorba de o metafor\ plastic\
având o înc\rc\tur\ poetic\ suficient\
încât s\ poat\ sus]ine demonstra]ia
unei adev\rate lec]ii de art\ [i
meserie, ca s\ parafraz\m, din
nou, titlul unei celebre c\r]i din
anii trecu]i demult, apar]inând lui
Romulus Vulpescu. În fine, e de
apreciat curajul unei astfel de
abord\ri, care poate intriga la
început [i pe care o parcurgi cu
un fel de team\ de a nu o vedea
c\zând în derizoriu. 

Atmosfera lec]iei de anatomie
se p\streaz\ natural de la un cap\t
la altul al filmului, în care profesorul
}opescu parcurge toate etapele
unei complexe aventuri de a
transforma sticla în obiect de art\,
apelând permanent la elementele
unor îndeletniciri plastice, dintre
cele mai diferite, de la desen, la
gravur\ [i mai apoi la structurarea
în materia sticlei. Filmul este
contrapunctat permanent cu secven]e
dintr-o opera]ie pe ochi, a c\rei
veridicitate este l\sat\ s\ ne conving\
de firescul compara]iei  cu lucrarea
lui Rembrandt! Ideea c\ o schi]\
elaborat\ dup\ principiile gravurii
poate fi transferat\ în câmpul

incandescent al sticlei, ce se
transform\ în obiect de art\,
este fascinant\. De altfel, cuptorul
[i bulg\rii de materie incandescent\
intr\ în gramatica supl\ a unei
meserii atât de dificile, cum este
aceasta despre care scriem aici,
a sticlarului artist Mihai }opescu,
lumineaz\ chipurile concentrate
de o emo]ie extrem de natural\,
st\pânit\ prin gesturi aproape
matematice, iar umbrele acoper\
misterios ceea ce oricum nu am
putea descifra. Într-un anume fel,
titlul, care ar vrea s\ parafrazeze
Lec]ia dde aanatomie a lui Rembrandt,
mi s-a p\rut la început nepotrivit
pentru c\, pân\ la urm\, la o simpl\
privire, sticla n-ar putea fi descifrat\
anatomic decât de un chimist, dar
obiectele de art\ produse în atelierele
artistului nostru stratific\ pas cu
pas idei care cap\t\ form\ plastic\
[i rezum\, ele însele, anatomia
unor concepte ce se întâlnesc fericit
în structura casant\ a materiei.

Criticul de art\ Alexandru Gu]\
conchide cu exactitate c\ toate
temele adoptate de artist se supun
cerin]elor a ceea ce numim, începând
de la arta antic\, legea cadrului.
Acela[i critic de art\ nu scap\

observa]ia c\, la fel ca [i ilustrul
înainta[, Rembrandt, pentru a
purcede la lucru spre temele finale,
Mihai }opescu î[i concepe desenele
pe care le exerseaz\ în spe]\ în
gravurile sale. Fac o parantez\
s\ amintesc aici c\, la începutul
verii trecute, Muzeul de Art\ din
Timi[oara a g\zduit o excep]ional\
expozi]ie de desene [i gravuri
ale lui Rembrandt, expozi]ie
care s-a bucurat de un enorm succes
[i care parcurgea etapele evolu]iei
marelui artist. Ne-a fost mai u[or,
astfel, s\ valid\m emo]ia parcursului
cuantificat de film [i de obiectele
de art\ în sine. S\ ne întoarcem,
îns\, la Mihai }opescu, cel din
filmul despre care scriem aici, la
cel din albumul de art\ [i din ultima
expozi]ie, aflat\ înc\ în rol, gata
s\-[i primeasc\ vizitatorii la Palatul
Cotroceni.

Desigur c\ citarea unei lucr\ri
atât de cunoscute cum este Lec]ia
de aanatomie ar putea fi citit\ [i ca
un gest postmodern, care sus]ine
cu o ironie fin\ întregul scenariu
al filmului, deschizând [i o perspectiv\,
imaginat\ doar, asupra unor
experien]e consumate cândva
pe strada Aurarilor din Praga, unde

alchimi[tii se str\duiau, într-un
mod de-a dreptul fantezist, s\
g\seasc\ o combina]ie ideal\,
folosindu-se de [tiin]a de pân\
la ei, pentru a produce pre]iosul
metal în care se m\sura [i înc\ se
m\soar\ bog\]ia. Mihai }opescu
este el însu[i un alchimist, care
spre deosebire de înainta[ii s\i,
descoper\ bog\]ia în frumuse]e.
Afirma]ia de mai sus ne trimite cu
gândul la biografia autorului, la
anii s\i de [coal\, petrecu]i în Clujul
medieval [i postmodern, ani
care au impregnat imagina]ia
omului din sud cu o anume rigoare
ce-i tempereaz\ medita]ia, f\r\
a-i manieriza îns\ experien]a
artistic\. Scenele de pe obiectele
sale de sticl\ sunt elaborate în
cicluri, unele dintre ele citând teme
deja încercate, excesiv am conchide,
pân\ acum, de un [ir nesfâr[it
de arti[ti, precum Parabola oorbilor,
citata Lec]ie dde aanatomie, Filozofii
[i fantasticele reprezent\ri ale
Turnului BBabel, „clocit”, în fiecare
ipostaz\, de o pas\re fabuloas\.
Exist\ o anume simplificare a
scenelor, al c\ror desen pare numai
primitiv, pentru c\, în contextul
fiec\rui obiect în parte, el creioneaz\
elegant, aproape aristocratic,
pove[tile pe care le pune pe rol. 

M-am gândit mult dac\ a[ putea
s\-l apreciez pe Mihai }opescu
în linia arti[tilor barochi[ti, pentru
c\ unele elemente din plastica
sa ar putea s\ ne îndemne spre
aceast\ afirma]ie, fie [i numai
pornind de la temele amintite mai
sus, dar ele sunt epurate de
orice fel de dramatism [i, uneori,
dintr-o memorie vizual\, autohton\,
el fabuleaz\ aproape bizantin. {i
cit\m aici portretele care se
abandoneaz\ privirii la fel de elegant
precum cele ale domnitorilor de
prin bisericile noastre.  Pân\ la
urm\, arta sa este una atât de
particular\, încât ar fi imposibil s\
te întâlne[ti cu ea în spa]iul vreunei
ambiguit\]i, produse în memoria
vizual\ f\r\ s\ o identifici. {i, totu[i,
obiectele sale sunt atât de speciale,
încât, aproape c\ devin pre]ioase.
Nu la modul ostentativ, ci în sensul
în care se cer a[ezate în spa]ii
aristocrate, punctând sugestii
baroce! Parcurg filmul de mai multe
ori, întrebându-m\ cum reu[e[te
s\ a[eze cele câteva culori, cu care
lucreaz\, sub temperatura cuptorului
în care sticla devine fluid\. Albul,
verdele, ro[ul [i negrul supravie]uiesc
ca prin minune [i se eternizeaz\
cu gra]ie, f\r\ s\-[i risipeasc\
prospe]imea. Aveam de gând, la
începutul acestui text, s\ merg pe
firul imagina]iei în str\vechea Elad\
[i s\-i compar cumva obiectele ex-
perien]ei sale artistice cu acele
vase care transmit în integralitatea
lor aproape toate miturile pe care
le [tim acum despre greci. Lucrarea
pe care [i-o intituleaz\ Filozofii
II ar putea fi elaborat\ dup\ celebra
scen\ a juc\torilor de zaruri… 

cronic\ plastic\ de petre t\n\soaica

Cu Rembrandt 
într-un atelier de sticl\rie


