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Tempo-ul livezii

Teatrul Naþional din Bucureºti- LIVADA DE
VIªINI de A.P. Cehov; Traducerea: Maºa
Dinescu; Regia ºi light design: Felix Alexa;
Scenografia: Diana Ruxandra Ion; Muzica:
Alexander Bãlãnescu; Cu: Maia Morgenstern,
Ioana Anastasia Anton, Irina Movilã, ªerban
Ionescu, Marius Manole, Conrad Mihai
Mericoffer, Marius Rizea, Ana Ciontea, Mihai
Calotã, Ileana Olteanu, Mircea Albulescu,
Rãzvan Oprea: Data reprezentaþiei: 5 noiem-
brie 2010

Orice spectacol cu oricare dintre mari-
le piese cehoviene înseamnã, cel puþin ca
premisã, o imensã provocare. Dar poate cã
imensitatea aceasta ...se lãrgeºte, devine
parcã mai generatoare de interes, de pa-
riuri, de controverse atunci când e vorba
despre Livada de viºini. Sigur, textul în
sine e primul agent ce stimuleazã intere-
sul crescut. Dar pe lângã asta, încã douã
sunt elementele ce capãtã o importanþã
aparte în creºterea cuantumului de
emoþie ºi de pasiune cu care e aºteptatã
fiecare nouã montare a Livezii.... Primul
þine deopotrivã de biografia autorului ca
ºi de cea a textului. Cehov a scris încet, cu
dificultate Livada de viºini. Nu doar pen-
tru cã era bolnav grav. Încetineala, sublini-
azã George Banu în cartea sa Livada de

viºini, Teatrul nostru (Editura ALLFA,
Bucureºti, 2000) îºi are alte raþiuni, raþiu-

ni de artist ajuns la capãtul unui ciclu.
Cehov însuºi scria: Dupã Livada de viºini
voi înceta sã mai scriu ca înainte. Drama-
turgul ºtie, noteazã George Banu, cã lu-

creazã la o operã testamentarã, opera ulti-
mã ºi de aceea îi acordã Livezii de viºini
aceastã dublã vocaþie: rezumat al parcur-

sului unui scriitor ºi încheiere a unei bio-

grafii. 
Cel de-al doilea se referã la modul în

care este reprezentatã livada. Trebuie re-

prezentatã livada de viºini? Aceasta este

întrebarea, iar ea e decisivã -noteazã
acelaºi George Banu, iar cartea lui, men-
þionatã mai sus, subintitulatã jurnal de

spectator înseamnã ºi o recapitulare a felu-
lui în care mari regizori, de la Stanislavski
încoace au formulat rãspunsuri acestei în-
trebãri. Felix Alexa, regizorul spectacolu-
lui de la Teatrul Naþional din Bucureºti, în
colaborare cu scenografa Diana Ruxandra
Ion, a imaginat livada ca un semn al trecu-
tului. Vedem în planul din spate al scenei
de la Sala Amfiteatru un dulap (sã fie el
oare acela vechi de o sutã de ani în faþa
cãruia ne aºteptãm sã peroreze Gaev?),
mai exact spus un stelaj imens, pe ale
cãrui rafturi se gãsesc nenumãrate borca-
ne cu compot de viºine. Semn cã livada e
demult vândutã, ori cã soarta ei e oricum
pecetluitã, cã zbaterea mai curând copilã-
reascã a personajelor e una inutilã. Muzica
de scenã, tãioasã, monotonã, metalicã, da-
toratã lui Alexander Bãlãºescu contribuie
la întãrirea impresiei. În plus, de câteva
ori, personajele piesei fac câþiva paºi în
spate, se amestecã cu borcanele ºi dansea-
zã asemenea unor pãpuºi mecanice. Oda-
tã vânzarea livezii sãvârºitã, borcanele
sunt date jos de pe raft, sunt desfãcute, ele-
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ganta Ranevskaia îºi lasã deoparte elegan-
þa ºi îºi bagã adânc mâna într-unul din ele,
lasã sã i se scurgã printre degete zeama.
Iar Iaºa gustã viºinile ºi scuipã sâmburii,
dovedindu-ºi încã o datã mojicia. 

Felix Alexa este un mare admirator al
lui Peter Brook, regizor pe care l-a cunos-
cut personal ºi care se numãrã, dupã mãr-
turisirile sale repetate, printre maeºtrii
sãi. Iatã motivul pentru care îndrãznesc sã
cred cã regizorului montãrii de la Naþio-
nal nu îi e necunoscut detaliul cã lui
Brook îi plãcea adesea sã repete o frazã a
lui Granville-Baker, În Hamlet nu timpul

este important, ci tempo-ul. Or, principa-
lul reproº pe care l-aº formula la adresa
spectacolului e tocmai indecizia în privin-
þa tempo-ului. La începutul spectacolului,
ai impresia cã Felix Alexa a optat pentru o
atitudine dinamicã, fermã, cã vrea sã îi
impunã montãrii ritmul allegro, cã trece
la comprimarea unor scene, cã va recurge
hotãrât la foarfecã. Ceva mai încolo ºi, din
pãcate, nu tocmai în concordanþã cu
specificitãþile ºi exigenþele textului, inter-
vin un andante cam prea leneº, o atitu-
dine de bijutier, de manufacturier, de
meseriaº ce ºlefuieºte tacticos ºi parcã cu
auto-admiraþie ºi rãsfãþ fiecare detaliu.
Speriat de consecinþele lentorii, de faptul
cã dimensiunile spectacolului ar deveni
prea mari, cã asta îl va împiedica sã ne
prezinte totul fãrã pauzã (reprezentaþia
dureazã în jur de douã ore ºi patruzeci de
minute fãrã pauzã), Felix Alexa schimbã
din nou tempo-ul, comprimã, parcã
aleargã prin text, la fel de capricios ca
prima datã. 

Altminteri, nu cred cã spectacolul
regizat de Felix Alexa ar trebui sã suscite
rezerve majore. E vorba, indubitabil,
despre o montare izbutitã, bine susþinutã
actoriceºte. Mi se par neîndreptãþite
obiecþile referitoare la o pretinsã negli-
jenþã a directorului de scenã faþã de
omogenizarea stilului de joc. De fapt,
lumea din Livada de viºini e ea însãºi neo-
mogenã, pe scenã se amestecã trei sau
patru generaþii. E, mai întâi, generaþia

supravieþuitorilor de moment, a celor
cãrora livada le va deveni mormânt, pen-
tru care umezeala funerarã de care e
impregnat textul va deveni curând certi-
tudine. Din aceastã generaþie face parte
Firs, pe care Mircea Albulescu îl joacã cu
miºcãri lente, impus încetinite. În al
doilea rând, sunt cei vechi, foºtii. Din
aceastã categorie majoritarã fac parte mai
întâi Liubov Andreevna ºi Gaev. Dacã
ªerban Ionescu nu produce mari surprize
prin felul în care îl interpreteazã pe fratele
Ranevskãi, interpreta acesteia, Maia
Morgenstern, înregistreazã o reuºitã
demnã de toatã lauda. Care e, în primul
rând, asupra pericolelor de manierizare
ce o pândesc pe actriþã. Dacã nu punem la
socotealã un alt rol cehovian, Arkadina,
realizat în spectacolul Pescãruºul, montat
în stagiunea 2006-2007 de Andrei ªerban
la Teatrul Naþional Radu Stanca din Sibiu,
Arkadina mi se pare a fi cea mai bunã
apariþie a actriþei din ultimii, sã zicem,
zece ani. Da, e foarte adevãrat, Ranevskaia
pare a fi un rol anume scris pentru Maia
Morgenstern, dar fãrã concentrarea de
acum, fãrã autocontrolul pe care îl pro-
beazã, fãrã îndrumarea atentã a lui Felix
Alexa, actriþa ar fi ratat ºansa acestei întâl-
niri. Nu a ratat-o ºi faptul nu poate fi decât
îmbucurãtor. 

Din aceeaºi lume a celor vechi mai fac
parte Ania, fiica Ranesvskãi, care, în inter-
pretarea remarcabilã a Ioanei Anastasia
Anton, se aratã fiinþa gata-gata sã facã pa-
sul cel mare ºi sã treacã de partea cealaltã,
Varea, uscatã asemenea unei fiinþe ce ºi-a
petrecut parcã toatã viaþa într-o chilie din
care vede ºansa evadãrii în clipa în care
sperã sã fie cerutã în cãsãtorie de
Lopahin, detalii admirabil relevate de
jocul Irinei Movilã,Trofimov, cãruia
Conrad Mihai Mericoffer îi conferã o
siluetã minuþios, precis desenatã, Simeon-
Piºcik (Marius Rizea), Charlotta Ivanovna
(Ana Ciontea), Epihodov (Mihai Calotã),
Duniaºa (Ileana Olteanu). 

În fine, o a treia categorie e reprezen-
tatã de oamenii prezentului ºi ai acþiunii,
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cei pentru care prezentul se deseneazã cu
gândul la ziua de mâine, cei ce trãiesc azi
ºi se gândesc la viitor. O fac în chip opor-
tunist ºi imoral, aºa cum e Iaºa, riguros
jucat de Rãzvan Oprea, o fac la modul
raþional precum Lopahin. Distribuirea în
acest rol-cheie a unui actor tânãr, Marius
Manole, a ridicat semne de întrebare, a
stârnit mirãri, în bunã parte spulberate de
felul în care interpretul a rezolvat rolul.

De fapt, nu vãd de ce ar fi neapãrat nece-
sar ca Lopahin sã fie masiv, impozant.
Doar tradiþia unor montãri anterioare a
impus o atare prejudecatã. În fond,
Lopahin poate fi ºi tânãr, chiar aºa tânãr
poate sã nutreascã sentimente de afecþiu-
ne faþã de Ranevskaia, fapt ce nu îl împie-
dicã însã, nicidecum sã îºi urmeze des-
tinul, sã rãzbune umilinþele îndurate odin-
ioarã de ai sãi, sã gândeascã pragmatic. 

Cum vrea naþiunea...

Teatrul de Stat din Oradea- Trupa Iosif

Vulcan- DUBLÃ REZERVARE (Amor cu
repetiþie) de Ray Cooney ºi John Chapman;
Traducerea: Marinela Ioan; Regia artisticã:
Cristian Ioan; Decoruri: Vioara Bara;
Costume: Amalia Judea; Cu: Ioana Dragoº
Gajdo, Rãzvan Vicoveanu, Daniel Vulcu,
Adela Lazãr, Petre Ghimbãºan, ªerban Borda,
Alexandru Rusu, Corina Cernea, Lucia
Rogoz; Data reprezentaþiei: 21 noiembrie
2010

Festivalurile de teatru, chiar dacã nu
sunt de profil, nu neglijeazã spectacolele
de comedie. Puþine dintre ele sunt însã
dispuse sã reþinã în selecþie comedii de
bulevard. Publicul (naþiunea) le vrea, criti-
cii, mai puþin. Deºi, dacã facem un exer-
ciþiu de memorie ºi ne amintim Crima

din strada Lourcine, exemplar montatã,
acum vreo 15 de ani, de marele Vlad
Mugur la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj,
dar ºi la Teatrul Tineretului din Piatra
Neamþ, vedem cã între ce vrea naþiunea ºi
ce doreºte critica poate exista consens ºi
în cazul genului acetuia aºa-zis uºor, dar
pe care nu e deloc simplu sã aduci în
scenã la autentice cote de profesionali-
tate. Tot cu mulþi ani în urmã Horaþiu
Mãlãele ºi al sãu Purice în ureche au
pãtruns în selecþia Festivalului Naþional
de Teatru ºi uite cã acum acelaºi Horaþiu
Mãlãele ºi remarcabila lui evoluþie din
recenta premierã de la TNB cu Dineu cu

proºti au avut asigurat accesul la Festivalul
de dramaturgie contemporanã de la

Braºov. Critica nu s-a plasat în contra

vrerii naþiunii, semn cã nu e  atât de con-
servatoare cum vor sã o prezinte unii ori
cum au caracterizat-o ori caricaturizat-o
adesea chiar texte de aceste facturã, a cãror
acþiune este plasatã în lumea teatrului.

Dupã ce am luat parte la douã festiva-
luri grele (FNT ºi Eurothalia), am mers cu
toatã deschiderea ºi cu multã poftã de râs
la spectacolul cu piesa Dublã rezervare

(Amor cu repetiþie), prima premierã în Sa-
la Mare ºi pentru publicul adult din
aceastã stagiune a Trupei Iosif Vulcan a
Teatrului de Stat din Oradea. Acum, salã

mare e un fel de a spune cãci ºi în acest se-
zon teatral Sala Mare înseamnã la Oradea
tot Sala Casei de Culturã a Sindicatelor
unde e obligatã sã joace Secþia românã
pânã la încheierea lucrãrilor de renovare
a clãdirii proprii, lucrãri care musai se vor
termina spre varã. Aºa cã, din acest punct
de vedere, intratul în normal se amânã.
Noul director al Secþiei, actorul Daniel
Vulcu, a decis sã amâne pentru la primã-
varã, dacã am înþeles bine, ºi spectacolul-
eveniment cu care plãnuia sã îºi înceapã
mandatul. Pânã atunci, a optat pentru o
montare cum vrea naþiunea, pentru un
spectacol râzãreþ, carevasãzicã pe ceea ce
se zice cã ar fi gustul publicului ºi pentru
o piesã de bulevard, scrisã în duet de Ray
Cooney ºi John Chapman. 

Piesa, deºi prezentatã pe post de tru-
fanda, nu e chiar foarte nouã, are vreo 40
de aniºori. Decorul semnat de Vioara Bara
pare încã ºi mai învechit, deºi nu e. Costu-
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mele Amaliei Judea sunt de douã feluri.
Unele caraghioase cu rost, pentru cã sunt
purtate de personaje evident dorite astfel
din scriiturã de cei doi dramaturgi, altele
caraghioase fãrã rost, încãrcate în exces ºi
care mai au în plus defectul de a dezvãlui
prematur tocmai caraghioslâcurile cãrora
acele personaje ce ajung sã fie astfel din
pricina încurcãturilor de tot felul inven-
tate de tandemul scriitoricesc.

Încurcãturile cu pricina sunt relativ
bine relevate de regia lui Cristian Ioan pe
care naþiunea l-a vrut din nou invitat la
Oradea, deºi anterioara sa trecere pe la
Teatrul din localitate, concretizatã în spec-
tacolul Comedie pe întuneric, nu chiar
îndreptãþea o atât de grabnicã revenire.
Dar Cristian Ioan are renumele de a fi
dacã nu neapãrat un specialist al genului,
oricum un cultivator îndârjit al lui. Se pare
chiar cã a mai montat piesa, iar de astã
datã o face ca un bun meseriaº. Rezultatul
de acum e net superior antecedentului de

tristã amintire.  În prima parte a specta-
colului, ceva mai lentã, mai prãfuitã,
inventivitatea regizoralã se exercitã mai
cu economie, în cea de-a doua e ceva mai
generoasã. Uneori chiar cum trebuie sã
fie ºi o reclamã genul. ªi naþiunea râde.
Poantele sunt bune, nu excepþionale,
decolteurile numeroase dar nu exagerate,
dessourile expuse cu generozitate însã
nu indecent. Distribuþia e întocmitã
corect, dupã vrerea naþiunii. Îl vrea naþi-

unea pe Daniel Vulcu în travesti, îl are. Îl
doreºte naþiunea pe Petre Ghimbãºan în
rolul soþului care se prinde mai greu
asupra manevrelor de tot soiul ale soþiei
sale, dorinþa îi este îndeplinitã. Se aºteaptã
naþiunea ca ªerban Borda sã joace un con-
tabil sau ceva asemãnãtor, combinaþie de
arghirofil, de amorez pândit de belele, dar
ºi de Lolek ºi Bolek într-un singur personaj,
aºteptãrile îi sunt rãsplãtite. Vrea poporul

suveran ca Alexandru Rusu sã fie un Ricã
Venturiano cu repetiþie ( cã doar piesa se

mai cheamã ºi Amor cu repetiþie), voinþa îi
este satisfãcutã. Ne-am obiºnuit sã o
vedem pe Corina Cernea evoluând foarte
bine în roluri de englezoaicã ridicol de
scrobitã, o mai vedem o datã. Pe Ioana
Dragoº  Gajdo, pe Adela Lazãr, pe Lucia
Rogoz le regãsim în emplois-uri binecu-
noscute, fãcându-ºi conºtiincios datoria.
Iar dacã naþiunea vrea ºi ceva nou, noul cu
pricina se cheamã Rãzvan Vicoveanu,
care ni se dezvãluie drept un foarte bun
actor de comedie. Mijloacele de expresie
utilizate de actori nu sunt prea moderne,
însã le aduc aplauze, unele goluri sunt
înscrise din ofsaid dar naþiunea e gene-
roasã ºi se face cã nu bagã de seamã. Na-
þiunea râde, spectacolul e un succes de
casã, iar binecuvântarea criticii nu îi este
chiar absolut necesarã.

Mãrturisesc cã m-am amuzat la specta-
col. Am râs, ba chiar am râs cu hohote. Am
fost la a doua reprezentaþie ºi m-am bucu-
rat sã gãsesc sala plinã, iar în salã nu doar
elevi aduºi mai de voie, mai de nevoie, pe
abonamente, cu ºcoala, ci ºi public adult,
plãtitor, lucru care nu prea era, pânã mai
ieri, în cutumele naþiunii. Ceea ce trebuie
fãcut- ºi sper ca Daniel Vulcu va face,
evitând sã  se îmbete cu succesele
reprezentate de creºterea numãrului de
premiere, de spectacole pe sãptãmânã, de
numãrul spectatorilor, indicatori ce au ºi
ei semnificaþia lor, dar nu înseamnã chiar
tot-  e ca foarte curând naþiunii sã i se
ofere ºi altceva, ºi teatru cu adevãrat mo-
dern, ºi teatru pe specificul esteticii, al for-
mei ºi al expresiei anului 2010, ale anului
2011. Sã vedem pe scena Teatrului orã-
dean ºi spectacole la care naþiunea sã fie
stimulatã sã gândeascã, sã se emoþioneze.
Gustul naþiunii poate fi educat. ªi trebuie
educat cu montãri care sã readucã Trupa
Iosif Vulcan în rândul acelor colective ar-
tistice care trãiesc în prezent, prin succe-
se de prestigiu înregistrate azi, ºi nu doar
cu amintirea celor din... 1986.



Când regele moare...

Teatrul din La Abaldia Spania- SFÂRªIT DE
PARTIDÃ de Samuel Beckett; Regia ºi
decorul: Krystian Lupa; Costumele: Piotr
Skriba; Cu. José Luis Gómez, Susi Sánchez,
Ramón Pons, Lola Cordón; Data reprezen-
taþiei - 3 decembrie 2010 

Un cercetãtor de datã recentã al ope-
rei lui Samuel Beckett, autor al unei cãrþi
în trei volume consacratã literaturii dra-
matice a marelui scriitor irlandez, cercetã-
tor ce se cheamã Octavian Saiu, observã,
în partea consacratã piesei Sfãrºit de par-

tidã (cf. Nimic mai comic decât neferi-

cirea, Editura Paideia, Bucureºti, 2009), cã
textul acesta ar putea pãrea un amalgam
bine dozat de citate ºi de aluzii care,
fiecare în parte, ar duce spre o fundãturã
a analizei, poate chiar spre erori de lec-
turã. De fapt, precizeazã Octavian Saiu,
Beckett a lãsat extrem de multe culuoare
de interpretare, iar tentaþiile de a le urma
sunt greu de refuzat. Numai cã, orice no-
uã strãfulgerare de sens se pierde într-un
joc cu o infinitate de combinaþii, cu o
serie de noi posibilitãþi. Un alt cercetãtor,
ceva mai vechi, devenit un clasic al
comentariului asupra teatrului absurdu-
lui, Martin Esslin (cf. Teatrul absurdului,
Editura UNITEXT, Bucureºti, 2009) scria
cã piesele lui Beckett pot fi interpretate pe

mai multe planuri ºi cã Sfârºit de partidã
poate fi o monodramã, pe un anumit

plan, ºi o piesã alegoricã, despre moartea

unui om bogat, pe alt plan. 
Regizorul de origine polonezã Krys-

tian Lupa, invitat sã monteze Sfârºit de

partidã la Teatrul La Abadia din Spania
(coproducãtori: El Canal Centre des Arts
Escèniques/Girona Palacio de Festivales
de Cantabria- Santander, Teatro Arriaga
din Bilbao, Teatro Calderón din
Valladolid, Teatro Principal din Saragoza)
a vrut sã îi dea de capãt construcþiei labi-
rintice a lui Beckett ºi, din câte se pare, a
ales douã modalitãþi de interpretare, le-a
coroborat ºi le-a pus în asemenea chip în
conjuncþie încât nu s-a rãtãcit deloc în

multiplele coridoare ale piesei. Mai-mai cã
aº fi tentat sã cred cã directorul de scenã
ºi-a amintit zicerea lui Martin Esslin ºi a fã-
cut din Sfârºit de partidã un spectacol
despre moartea unui om bogat. Mai
exact, a citit textul prin perspectiva ione-
scienei Regele moare cãci, în lectura lui
Lupa, Hamm este regele, stãpânul, e
Bérenger, cel ce îºi trãieºte ultimele ore.
În calitate de scenograf, Krystian Lupa a
propus o seamã de sugestii ce amplificã
sugestia. Cum Negg ºi Nell sunt pur ºi sim-
plu depozitaþi în niºte cutii ce amintesc
de acelea în care în sunt depuse cadavrele
în camerele frigorifice, nu mi se pare
nicidecum fãrã temei sã îþi imaginezi cã
încãperea în care se joacã ultimul act al
convieþuirii dintre Hamm ºi Clov e morga.
Lupa merge încã mai departe în asocierile
sale cu textele ionesciene, relaþionarea
Sfârºitului de partidã cu Scaunele nefi-
ind nici ea exclusã. Iatã, se aude la un
moment dat zgomotul mãrii aºa încât poþi
foarte bine crede cã Hamm, Clov, Negg ºi
Nell s-ar gãsi la subsolul unui turn izolat,
precum Sémiramis ºi bãtrânul ei soþ. sub-
sol prin ferestrele cãruia se aude briza
mãrii, dar ºi rin care pãtrund deopotrivã
firave raze de soare.

Sfârºit de partidã înseamnã, de
asemenea, pentru regizorul ºi semnatarul
decorului, ultima reprezentaþie.
Montarea e, la urma urmei, o subtilã valo-
rificare a formulei teatru în teatru. Pe
scena Teatrului Maghiar de Stat din Cluj,
acolo unde am vãzut spectacolul, cu o-
cazia Festivalului Interferenþe, se gãseºte o
a doua scenã scenã. Acolo se situeazã cam-
era sordidã în care trãiesc laolaltã Hamm,
Clov, Negg ºi Nell. O încãpere ai cãrei
pereþi sunt cenuºii, murdari, jupuiþi, ele-
mente contrapunctate de un candelabru
luxos. Semn al opulenþei de odinioarã.
Confirmare, cred, a impresiei cã Lupa a
înþeles Fin de partie drept moartea unui

om bogat, dupã cum scria Martin Esslin.
Iar ca impresia de teatru în teatru, de
ultimã reprezentaþie, sã fie întãritã, în
rolul Clov a fost distribuitã o femeie, tra-
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vestiul fiind, dupã cum bine se ºtie, în spe-
cificul artei teatrului. Pe Susi Sánchez, in-
terpreta lui Clov, o vedem mai întâi în
haine bãrbãteºti, cu o cãciulã de lânã pe
cap. Pentru ca în ultimele secvenþe ale
spectacolului, atunci când nu mai are nici
o replicã, când Clov doar ascultã  minimo-
nologul final al lui Hamm, actriþa sã îºi
facã apariþia într-o rochie de searã, indiciu
încã ºi mai limpede cã am fost poftiþi la o
reprezentaþie, la una specialã, poate ulti-
ma. E îndreptãþitã o astfel de soluþie regi-
zoralã, o atare interpretare?. Fãrã îndoialã
cã da. Fiindcã, dacã ascultãm cu mare a-
tenþie textul, dacã avem curiozitatea de a-l
citi ori reciti, nu putem sã nu sesizãm cã
sunt în paginile scrise ºi rescrise de
Beckett (elaborarea piesei a fost, se ºtie,
destul de îndelungatã) nenumãrate refer-
inþe la lumea teatrului. O replicã de
început a lui Hamm sunã astfel: Curând,

voi fi încheiat povestea.(Pauzã). Dacã nu

mai introduc alte personaje. Ajungem
astfel la o problemã esenþialã. Aceea a fap-
tului cã da, regia modernã este, într-ade-
vãr, arta autoexprimãrii. Cã directorul de
scenã de astãzi se manifestã asemenea
unui spirit creator ce nu se mulþumeºte
doar sã ridice textul, sã îl ordoneze pe ver-
ticalã. Regizorul contemporan nu este un
sclav al scriitorului de literaturã dramati-
cã, nu este un serv al partiturii, dar nici nu
se situeazã într-o relaþie de contrarietate
ori de adversitate cu aceºtia. În speþã, e
evident cã Krystian Lupa a urmãrit sã
ofere propria lui lecturã a piesei becket-
tiene, numai cã aceastã lecturã profund
originalã se fundamenteazã pe citirea

extrem de grijulie a cuvintelor lui Beckett.
Lupa a ales Sfârºit de partidãfiindcã piesa
i-a plãcut. E limpede cã a îndrãgit-o iar dra-
gostea lui nu ia forma trãdãrii. Ci pe aceea
a slujirii inventive a textului. Un lucru la
care mulþi directori de scenã de la noi, dar
ºi de aiurea, s-ar cuveni sã mediteze.

În fine, un al treilea element ce dove-
deºte atitudinea creatoare a lui Krystian
Lupa în raport cu partitura beckettianã
constã în amplificarea relaþiei dintre
Hamm (José Luis Gómez) ºi tatãl sãu,
Negg (Ramón Pons). Negg nu e doar cel
de care Hamm are nevoie spre a-i asculta
poveºtile, nu e numai omul pe care
Hamm îl pãcãleºte promiþându-i bom-
boane pe care nu i le va da niciodatã.
Negg însemanã pentru fiul sãu o fiinþã
necesarã, cam tot la fel cum fantoma
bãtrânului Rege îi este necesarã tânãrului
Hamlet. În faþa perspectivei despãrþirii de
Clov ºi în faþa morþii iminente, Hamm
strigã cu putere tatã. Asta în vreme ce
moartea lui Nell îl lasã indiferent pe
Hamm. Strigãt psihanalizabil, fireºte. E
aici, probabil, ºi semnul dorinþei directo-
rului de scenã de a-ºi umaniza persona-
jele. O dorinþã pe care am remarcat-o ºi în
spectacolul cu acelaºi text, înscenat la
Teatrul bucureºtean Metropolis de
Alexandru Tocilescu. În cazul de faþã, con-
tribuie la împlinirea acestei intenþii ilus-
traþia muzicalã, mai cu seamã recursul la
scurte inserturi din Barcarolla de
Jacques Offenbach.

Am admirat arta regizorului de a
înmulþi  detaliile ce sporesc interesul
spectacolului. Acesta demareazã oarecum
calm, poate chiar indiferent, cvasi-neinte-
resant pentru ca mai apoi sã devinã tot
mai acaparator. Nu doar sã intereseze, ci
sã ºi emoþioneze. Ceea ce nu e deloc puþin
lucru cu atât mai mult cu cât Beckett con-
tinuã sã fie socotit drept un autor dificil.
Vãd aici consfinþirea reuºitei lui Krystian
Lupa, o reuºitã ce, desigur, nu ar fi fost po-
sibilã în absenþa unei distribuþii fãrã
cusur, aºa cum a fost cea din spectacolul
Teatrului din La Abaldia.
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Documentar ºi nu prea...

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj &
DramAcum – ROªIA MONTANA PE LINIE
FIZICÃ ªI POLITICÃ de Peca ªtefan,
Andreea Vãlean, Radu Apostol ºi Gianina
Cãrbunariu; Regia: Gianina Cãrbunariu,
Andreea Vãlean, Radu Apostol; Dramaturgia:
Peca ªtefan; Decorul ºi costumele: Andu
Dumitrescu; Muzica: Bogdan Burlãcianu;
Coregrafia: Florin Fieroiu; Cu: Albert Csilla,
Buzási András, Cristina Toma, Farkas Loránd,
Köllö Csongor, Molnár Levente; Data repre-
zentaþiei: 5 decembrie 2010

Roºia Montanã este una dintre cele
mai vechi localitãþi din România.  Atestatã
documentar printr-o tãbliþã ceratã datatã
6 februarie 131 p.Chr., având numele latin
Alburnus Major, Verespaták în maghiarã,
localitatea transilvanã a devenit importan-
tã din punct de vedere economic ºi ºi-a
dobândit celebritatea odatã cu des-
coperirea unor substanþiale zãcãminte au-
rifere. Tot de celebritate s-a bucurat ºi un
miner pe nume Mihãila Gritta ce a avut
propria sa minã care i-a asigurat substan-
þiale resurse de venit. Mihãila Gritta a pus
cãºtigul sãu propriu în folosul comunitãþii
româneºti din zonã, construind pentru
pãstrarea ºi afirmarea identitãþii naþionale
a acesteia un numãr important de ºcoli ºi
de biserici. Astãzi, rezervele de aur ce ar
putea fi exploatate prin metode
tradiþionale sunt complet epuizate, dar se
pare cã prin metode moderne, dar ºi
riscante din punct de vedere ecologic ar
mai putea fi gãsite în jur de 300 tone de
aur ºi cam 1600 tone de argint. E ceea ce
ar dori sã facã o companie australianã pe
nume Gold Corporation, înfiinþatã de un
anume Frank Timiº, originar din România
ºi stabilit în Australia, ale cãrei potenþe
financiare dar ºi aproximate bune intenþii
au divizat societatea româneascã. Diverse
foruri academice româneºti, în frunte cu
însãºi Academia Românã, au avizat nega-
tiv proiectul, dar aceasta nu a adus cu sine
sfârºitul controverselor care, fireºte, au
dobândit ºi importante conotaþii politice.
Cert e cã viitorul acestei localitãþi din
Munþii Apuseni nu înseamnã doar preo-

cuparea locuitorilor ei, tot mai sãraci ºi
din ce în ce mai neîncrezãtori în viitorul
lor. De fapt, alegerea se face, în cel mai
bun caz, între economie pe termen scurt
ºi culturã pe termen lung, asta dacã nu se
iau în calcul ºi posibile catastrofe ecolog-
ice oricând posibile.Precedentul de la
Baia Mare e de luat în calcul. Pentru
moment, dilema Roºia Montana nu pare
a-ºi fi gãsit vreo soluþie, iar ºansele de
tranºare a problemei se pierd undeva în
ceaþã, dacã nu chiar în beznã.

Astfel de precizãri pot pãrea cel puþin
ciudate în spaþiul unei cronici de teatru,
dar ele mi s-au pãrut absolut obligatorii
pentru a putea fi înþelese atât premisele
cât ºi liniile generale ale spectacolului
Roºia Montana pe linie fizicã ºi politicã,
producþie colectivã DramAcum. Un spec-
tacol care, pentru a-ºi putea afla realiza-
rea, a beneficiat de sprijinul Teatrului
Maghiar de Stat din Cluj. Acesta a pus la
dispoziþia realizatorilor spectacolului
(dramaturgi ºi regizori, uneori regizorul
ºi dramaturgul fiind una ºi aceeaºi per-
soanã) superba sa nouã Salã Studio. Întru
valorificarea disponibilitãþilor cãrora un
rol aparte i-a revenit scenografului Andu
Dumitrescu. Sala a fost transformatã într-un
fel de arenã, scaunele destinate spectato-
rilor sunt dispuse pe laturile patrulateru-
lui astfel obþinut ºi tot acolo au fost plasate
miniaturi al cãror scop este sã reamin-
teascã patrimoniul istorico-cultural al lo-
cului. Ceea ce nu înseamnã nicidecum cã
spectacolul ar formula o opþiune fermã în
favoarea soluþiei culturale. De altfel, reali-
zatorii montãrii nu vor sã propunã
rezolvãri, ci, dimpotrivã, sã sugereze
bezna în care e scufundatã problema.
Cãci cum altfel am putea explica faptul cã
la sfârºitul reprezentaþiei ne gãsim sin-
guri, parcã abandonaþi. Garderobierele
nu mai sunt la datorie, ne recuperãm sin-
guri hainele, gazdele conteazã pe buna
noastrã credinþã în a returna cãºtile cu aju-
torul cãrora am ascultat traducerea textu-
lui (spectacolul e jucat în românã,
maghiarã ºi englezã), scãrile sunt cufun-
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date în semi-întuneric, ieºirea noastrã pa-
re a se asemãnã cu ieºirea dintr-o minã.
Ideea mi se pare bunã, mai puþin bun
fiind excesul de fum ºi de întuneric în
care sunt cufundate o seamã de secvenþe.

Scenografia lui Andu Dumitrescu ºi
cei ºase actori tineri, cu toþii foarte buni
ce evolueazã în spectacol, interpretând
mai multe roluri-  Buzási András, Farkas
Loránd, Köllö Csongor, Molnár Levente,
dar mai cu seamã Albert Csilla ºi Cristina
Toma- reprezintã, din pãcate, unicele ele-
mente ce sunt convocate întru asigurarea
unei oarecare unitãþi montãrii. Aceasta
are ºapte secvenþe, scrise ºi regizate de
persoane diferite. Peca ªtefan a semnat
dramaturgia reprezentaþiei, însã e cum nu
se poate mai limpede cã nu a izbutit sã îi
asigure acesteia unitate.

Roºia Montana pe linie fizicã ºi poli-

ticã e un proiect DramAcum, cei ce l-au
pus în practicã au beneficiat de finanþare
AFCN, au petrecut o anume perioadã în
zonã, au realizat 48 de interviuri cu
oamenii locului, ºi-au afirmat intenþia de a
realiza un spectacol de teatru documen-
tar, dar aºa dupã se prezintã produsul
final doar douã secvenþe, ºi anume
Politicieni care îºi scriu singuri scena

(colaj rulat în pauzã regizat de Gianina
Cãrbunariu) ºi Australia (de Peca ªtefan,
regia Gianina Cãrbunariu) se supun rigo-
rilor genului. Poate ºi fiindcã Gianina Cãr-
bunariu dispune de o mai mare expe-
rienþã în domeniu, demne de amintit aici
fiind spectacolele 20/20 de la Yorick Stu-

dio din Târgu Mureº ºi Sold Out de la
Münchner  Kammerspiele. Celelalte cinci
module ale montãrii au un cu totul alt spe-
cific, pornesc de la realitatea dar îi fil-
treazã datele în exces, se apropie mult
prea mult de condiþiile ficþiunii. Aparþin
unor estetici diferite, au stiluri încã ºi mai
diferite. Prima secvenþã intitulatã ª, scrisã
de Peca ªtefan  ºi regizatã de Andreea
Vãlean, mizeazã pe relaþia cu spectatorii,
socotiþi drept parteneri. Aceºtia sunt
mitraliaþi cu întrebãri, par a fi substituþi ai
intervievaþilor la faþa locului. Ce poþi lãsa

în urmã de Peca ªtefan în regia lui Radu
Apostol ºi Blestemul familiei Gritta,
secvenþã regizatã de Radu Apostol ºi fun-
damentatã pe un scenariu scris de regizor
în colaborare cu Peca ªtefan, încearcã sã
refacã istoricul minelor de la Roºia
Montana asociindu-i prezentul proble-
mei. Ambele sunt bine susþinute artis-
ticeºte, iar Radu Apostol le gestioneazã
eficient regizoral. Dar dincolo de acest
fapt pozitiv, trebuie relevat paradoxul cã
tocmai aceastã a doua secvenþã menþion-
atã pune în evidenþã o hibã a ansamblului.
ªi anume aceea cã nu a enunþat limpede,
de la început, datele problemei. Cã sem-
natarii proiectului au mizat pe faptul cã în
salã se aflã cunoscãtori ai acesteia. Or, pre-
misa prea optimistã le-a jucat o festã. S-a
vãzut asta în faptul cã la pauzã mai bine de
jumãtate din cei prezenþi la început au
pãrãsit corabia. ªi nu e vorba doar de invi-
taþii din strãinãtate (am vãzut specrtacolul
în zilele Festivalului Interferenþe 2010,
desfãºurat la Cluj, în organizarea Teatrului
Maghiar de Stat din Cluj între 1 ºi 12 de-
cembrie 2010), doar de persoane care nu
suportã fumul, º.a.m.d. Bani pentru

cauzã de Peca ªtefan, story&personaje-
&regie Andreea Vãlean, o parte conce-
putã cu multã ironie, la asta contribuind ºi
muzica lui Bogdan Burlãcianu, ia oare-
cum în rãspãr concertele de binefacere. E
mai greu de spus de ce modulul respectiv
e jucat în limba englezã. Australia de Peca
ªtefan, regia Gianina Cãrbunariu, îºi
plaseazã acþiunea cândva în perioada co-
munistã ºi mai-mai cã aº zice cã
funcþioneazã drept prolog la ultima
secvenþã Blestemul familiei Gritta. 

Spuneam cã actorii sunt buni. Cã, din-
colo de diferenþele de stil în care sunt con-
cepute cele ºapte secvenþe ale reprezen-
taþiei, ei izbutesc sã îi confere acesteia o
anume coeziune. Mai spuneam cã douã
actriþe sunt foarte bune. Albert Csilla ni se
aratã astfel în Ce poþi lãsa în urmã, modul
în care o joacã impecabil pe Eliza ªoiman,
negociatoarea firmei Gold Corporation

dar ºi pe bãtrâna  din Blestemul familiei
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Gritta fiind demne de toatã lauda. Cris-
tina Toma e excelentã atât în secvenþa de
debut, cât ºi în Ce poþi lãsa în urmã(modul
în care îl intepreteazã strãlucitor pe
bãtrânul miner Nagy, bolnav, cãruia silicoza
i-a afectat plãmânii, coardele vocale, vocea,
astfel încât spre a se face auzit el are nevoie

de un aparat special) ori în Puºcaºul de
Peca ªtefan, regia Andreea Vãlean. Jocul
actoricesc e, de altfel, alãturi de scenografie,
partea cea mai validã a montãrii. Ceea ce nu
poate fi decât de salutat. Din pãcate, actoria
ºi scenografia nu se aratã suficiente spre a
asigura reuºita proiectului.  

Un act artistic ratat

Teatrul Naþional din Târgu Mureº-
Compania Tompa Miklós- SVEJK de Jaroslv
Hašek ºi Spiró György;  Regia- Kincses
Elemér; Decoruri ºi costume: Csizmadia
Imola; Muzica de scenã: Csiky Boldiszár;
Secvenþe de film: Sebesi Sándor; Cu:
Gáspárik Attila, Balász Eva, Bányai Kelemen
Barna, Bartha László Zsolt, Berekméri
Katalin, Bokor Barna, Kárp György, Korpos
András, Makra Lajos,Nagy István, Õrdög
Miklós Levente, Sebestyen Aba, Szélyes
Ferenc, º.a. Data reprezentaþiei- 17 decem-
brie 2010

Preþ de vreo trei ore, cât a durat
reprezentaþia spectacolului cu piesa
Svejk, adaptare realizatã de binecunoscu-
tul dramaturg maghiar Spiró György
dupã încã ºi mai cunoscuta scriere în
prozã a lui Jaroslav Hašek, m-am întrebat
care au fost motivele ce l-au determinat pe
regizorul Kincses Elemér sã îl monteze.
Textul e, dupã cum bine ºtim cu toþii
savuros, dar se vede cu ochiul liber cã
directorului de scenã nu i-a fost deloc la
îndemânã sã gãseascã o matrice stilisticã
unitarã de naturã sã valorifice savoarea cu
pricina. Aceluiaºi director de scenã i-a lip-
sit o atitudine fermã, a oscilat între bufon-
ada supradimensionatã, grotescã ºi come-
dia de esenþã realistã. Ritmul spectacolu-
lui nu i-a fost lui Kincses Elemér o preocu-
pare imperativã, cele mai multe dintre
cele 17 tablouri ce compun spectacolul,
se scurg lent, leneº, nu depãºesc condiþia
unor înfãptuiri firave care, luate individ-
ual, ar putea fi, cu maximã îngãduinþã,
socotite drept niºte sketciuri de televizi-
une ori de cabaret cvasi-reuºite. Neîndo-

ielnic, Gáspárik Attila e un actor ce po-
sedã multe date ce i-ar fi putut fi favora-
bile, astfel încât ar fi putut fi un bun inter-
pret al bravului soldat Svejk. Numai cã re-
gizorul l-a lãsat pe scenã singur, nu i-a dat
nici un fel de îndrumare, nu i-a cenzurat
excesele, nu l-a condus spre fineþea la care
ne aºteptam, aºa încât nici din acest punct
de vedere spectacolul nu rezistã. Ceilalþi
mulþi ºi (unii) buni actori din distribuþie,
pe care îi ºtiam buni din ocazii artistice
anterioare, se descurcã cum pot, cum s-ar
zice pe cont propriu. Unii mai bine, alþii
mai puþin bine, alþii deloc bine. Pentru
rolurile de figuraþie au fost solicitaþi stu-
denþi de la Universitatea de Arte din
Târgu Mureº. Probabil cu gândul optimist
cã astfel vor învãþa meserie ºi se vor de-
prinde cu ceea ce înseamnã jocul pe o
scenã profesionistã de teatru. De fapt, nu
au avut de învãþat nimic. Sau nimic altce-
va decât cum nu trebuie fãcut ºi interpre-
tat un spectacol de comedie. Sper sã fi
învãþat asta, nu altceva. E limpede cã
autoarei decorurilor ºi costumelor -
scenografa invitatã Csizmadia Imola - i-au
fost impuse mari restricþii bugetare. Ea a
încropit o scenografie de crizã economi-
cã, scenografie marcatã deopotrivã ºi de o
acutã crizã de inspiraþie. E vorba, pe ro-
mâneºte spus, despre o scenografie ce nu
depãºeºte nivelul unui modest spectacol
de casã de culturã. 

Or, în astfel de condiþii Svejk în reper-
toriul Companiei Tompa Miklós a Tea-
trului Naþional din Târgu Mureº nu e nici
mai mult, nici mai puþin decât un act artis-
tic ratat


