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Tempo-ul livezii

Teatrul National din Bucuresti- LIVADA DE
VISINI de AP. Cehov; Traducerea: Masa
Dinescu; Regia si light design: Felix Alexa;
Scenografia: Diana Ruxandra Ion; Muzica:
Alexander Balanescu; Cu: Maia Morgenstern,
Ioana Anastasia Anton, Irina Movild, Serban
Ionescu, Marius Manole, Conrad Mihai
Mericoffer, Marius Rizea, Ana Ciontea, Mihai
Calotd, Ileana Olteanu, Mircea Albulescu,
Rizvan Oprea: Data reprezentatiei: 5 noiem-
brie 2010

Orice spectacol cu oricare dintre mari-
le piese cehoviene inseamna, cel putin ca
premisd, o imensa provocare. Dar poate ca
imensitatea aceasta ..se lirgeste, devine
parcd mai generatoare de interes, de pa-
riuri, de controverse atunci cand e vorba
despre Livada de visini. Sigur, textul in
sine e primul agent ce stimuleaza intere-
sul crescut. Dar pe langi asta, incd doud
sunt elementele ce capatd o importantd
aparte in cresterea cuantumului de
emotie si de pasiune cu care € asteptatd
fiecare noud montare a Livezii.... Primul
tine deopotrivd de biografia autorului ca
si de cea a textului. Cehov a scris incet, cu
dificultate Livada de visini. Nu doar pen-
tru ci era bolnav grav. Incetineala, sublini-
aza George Banu in cartea sa Livada de
visini, Teatrul nostru (Editura ALLFA,
Bucuresti, 2000) isi are alte ratiuni, rati-
ni de artist ajuns la capdtul unui ciclu.
Cehov insusi scria: Dupda Livada de visini
voi inceta sd mai scriu ca inainte. Drama-
turgul stie, noteaza George Banu, cd lu-
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creazd la o operd testamentard, opera ulti-
mai si de aceea 77 acordd Livezii de visini
aceastd dubld vocatie: rezumat al parcur-
sului unui scriitor §i incheiere a unei bio-
grafii.

Cel de-al doilea se refera la modul in
care este reprezentatad livada. Trebuie re-
prezentatd livada de visini? Aceasta este
intrebarea, iar ea e decisivd -noteazi
acelasi George Banu, iar cartea lui, men-
tionatd mai sus, subintitulata jurnal de
spectator inseamna si o recapitulare a felu-
lui in care mari regizori, de la Stanislavski
incoace au formulat rispunsuri acestei in-
trebiri. Felix Alexa, regizorul spectacolu-
lui de la Teatrul National din Bucuresti, in
colaborare cu scenografa Diana Ruxandra
Ion, a imaginat livada ca un semn al trecu-
tului. Vedem in planul din spate al scenei
de la Sala Amfiteatru un dulap (si fie el
oare acela vechi de o sutd de ani in fata
ciruia ne asteptim si peroreze Gaev?),
mai exact spus un stelaj imens, pe ale
cdrui rafturi se gadsesc nenumadrate borca-
ne cu compot de visine. Semn ca livada e
demult vinduti, ori ca soarta ei e oricum
pecetluita, cd zbaterea mai curand copila-
reascd a personajelor e una inutild. Muzica
de sceni, tiioasa, monotona, metalica, da-
toratd lui Alexander Bildsescu contribuie
la intirirea impresiei. In plus, de citeva
ori, personajele piesei fac citiva pasi in
spate, se amestecd cu borcanele si dansea-
z3 asemenea unor papusi mecanice. Oda-
td vanzarea livezii savirsitd, borcanele
sunt date jos de pe raft, sunt desficute, ele-




ganta Ranevskaia isi lasa deoparte elegan-
ta si isi bagd adanc mana intrunul din ele,
lasd sd i se scurgd printre degete zeama.
Iar Tasa gustd visinile si scuipd samburii,
dovedindu-si incd o datd mojicia.

Felix Alexa este un mare admirator al
lui Peter Brook, regizor pe care l-a cunos-
cut personal si care se numara, dupa mair-
turisirile sale repetate, printre maestrii
sdi. Jatd motivul pentru care indraznesc sa
cred cd regizorului montirii de la Natio-
nal nu ii e necunoscut detaliul ca lui
Brook 1i plicea adesea sd repete o frazd a
lui Granville-Baker, In Hamlet nu timpul
este important, ci tempo-ul. Or, principa-
lul repros pe care las formula la adresa
spectacolului e tocmai indecizia in privin-
ta tempo-ului. La inceputul spectacolului,
ai impresia ci Felix Alexa a optat pentru o
atitudine dinamicd, fermd, ca vrea sa ii
impund montdrii ritmul allegro, ci trece
la comprimarea unor scene, cd va recurge
hotarat la foarfeca. Ceva mai incolo si, din
pdcate, nu tocmai in concordanti cu
specificititile si exigentele textului, inter-
vin un andante cam prea lenes, o atitu-
dine de bijutier, de manufacturier, de
meserias ce slefuieste tacticos si parca cu
auto-admiratie si rasfit fiecare detaliu.
Speriat de consecintele lentorii, de faptul
cd dimensiunile spectacolului ar deveni
prea mari, cd asta il va impiedica sd ne
prezinte totul fird pauza (reprezentatia
dureaza in jur de doud ore si patruzeci de
minute fira pauza), Felix Alexa schimba
din nou tempo-ul, comprima, parca
aleargd prin text, la fel de capricios ca
prima data.

Altminteri, nu cred ca spectacolul
regizat de Felix Alexa ar trebui si suscite
rezerve majore. E vorba, indubitabil,
despre o montare izbutita, bine sustinuti
actoriceste. Mi se par neindreptitite
obiectile referitoare la o pretinsd negli-
jentd a directorului de scend fata de
omogenizarea stilului de joc. De fapt,
lumea din Livada de visini e eainsisi neo-
mogend, pe scend se amesteca trei sau
patru generatii. E, mai intdi, generatia
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supravietuitorilor de moment, a celor
cdrora livada le va deveni mormant, pen-
tru care umezeala funerard de care e
impregnat textul va deveni curind certi-
tudine. Din aceastd generatie face parte
Firs, pe care Mircea Albulescu il joacd cu
misciri lente, impus incetinite. In al
doilea rind, sunt cei vechi, fostii. Din
aceastd categorie majoritara fac parte mai
intai Liubov Andreevna si Gaev. Daci
Serban Ionescu nu produce mari surprize
prin felulin care il interpreteaza pe fratele
Ranevskii, interpreta acesteia, Maia
Morgenstern, inregistreazd o reusitd
demna de toatd lauda. Care e, in primul
rand, asupra pericolelor de manierizare
ce o pandesc pe actritd. Dacid nu punem la
socoteala un alt rol cehovian, Arkadina,
realizat in spectacolul Pescarugul, montat
in stagiunea 2006-2007 de Andrei Serban
la Teatrul National Radu Stanca din Sibiu,
Arkadina mi se pare a fi cea mai buna
aparitie a actritei din ultimii, sa zicem,
zece ani. Da, e foarte adevarat, Ranevskaia
pare a fi un rol anume scris pentru Maia
Morgenstern, dar fird concentrarea de
acum, fird autocontrolul pe care il pro-
beaza, fird indrumarea atenta a lui Felix
Alexa, actrita ar fi ratat sansa acestei intal-
niri. Nu a ratat-o si faptul nu poate fi decat
imbucuritor.

Din aceeasi lume a celor vechi mai fac
parte Ania, fiica Ranesvskdi, care, in inter-
pretarea remarcabild a Ioanei Anastasia
Anton, se arata fiinta gata-gata sa faca pa-
sul cel mare si sd treacd de partea cealalta,
Varea, uscati asemenea unei fiinte ce sia
petrecut parca toatd viata intr-o chilie din
care vede sansa evaddrii in clipa in care
sperd si fie ceruti in cdsitorie de
Lopahin, detalii admirabil relevate de
jocul Irinei Movild,Trofimov, cdruia
Conrad Mihai Mericoffer ii conferi o
siluetd minutios, precis desenatd, Simeon-
Piscik (Marius Rizea), Charlotta Ivanovna
(Ana Ciontea), Epihodov (Mihai Calotd),
Duniaga (Ileana Olteanu).

in fine, o a treia categorie e reprezen-
tata de oamenii prezentului §i ai actiunii,
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cei pentru care prezentul se deseneazi cu
gindul la ziua de maine, cei ce triiesc azi
si se gandesc la viitor. O fac in chip opor-
tunist si imoral, asa cum e Iasa, riguros
jucat de Razvan Oprea, o fac la modul
rational precum Lopahin. Distribuirea in
acest rol-cheie a unui actor tanar, Marius
Manole, a ridicat semne de intrebare, a
starnit mirdri, in buni parte spulberate de
felul in care interpretul a rezolvat rolul.

Cum vrea natiunea...

Teatrul de Stat din Oradea Trupa losif
Vulcan- DUBLA REZERVARE (Amor cu
repetitie) de Ray Cooney si John Chapman;
Traducerea: Marinela Ioan; Regia artistica:
Cristian Ioan; Decoruri: Vioara Bara;
Costume: Amalia Judea; Cu: Ioana Dragos
Gajdo, Rizvan Vicoveanu, Daniel Vulcu,
Adela Lazar, Petre Ghimbidsan, Serban Borda,
Alexandru Rusu, Corina Cernea, Lucia
Rogoz; Data reprezentatiei: 21 noiembrie
2010

Festivalurile de teatru, chiar daca nu
sunt de profil, nu neglijeazd spectacolele
de comedie. Putine dintre ele sunt insa
dispuse si retind in selectie comedii de
bulevard. Publicul (natiunea) le vrea, criti-
cii, mai putin. Desi, dacd facem un exer-
citiu de memorie si ne amintim Crima
din strada Lourcine, exemplar montata,
acum vreo 15 de ani, de marele Vlad
Mugur la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj,
dar si la Teatrul Tineretului din Piatra
Neamt, vedem cd intre ce vrea natiunea si
ce doreste critica poate exista consens si
in cazul genului acetuia asa-zis ugsor, dar
pe care nu e deloc simplu si aduci in
scend la autentice cote de profesionali-
tate. Tot cu multi ani in urma Horatiu
Miliele si al siu Purice in ureche au
patruns in selectia Festivalului National
de Teatru si uite cd acum acelasi Horatiu
Maliele si remarcabila lui evolutie din
recenta premiera de la TNB cu Dineu cu
progti au avat asigurat accesul la Festivalul
de dramaturgie contemporani de la
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De fapt, nu vad de ce ar fi neapdrat nece-
sar ca Lopahin sd fie masiv, impozant.
Doar traditia unor montdri anterioare a
impus o atare prejudecati In fond,
Lopahin poate fi si tinir, chiar asa tinar
poate sd nutreascd sentimente de afectiu-
ne fatd de Ranevskaia, fapt ce nu il impie-
dicd insd, nicidecum sa isi urmeze des-
tinul, sa raizbune umilintele indurate odin-
ioard de ai sdi, sd gandeascd pragmatic.

Brasov. Critica nu s-a plasat in contra
vrerii natiunii, semn ca nu e atat de con-
servatoare cum vor si o prezinte unii ori
cum au caracterizat-o ori caricaturizat-o
adesea chiar texte de aceste factura, a caror
actiune este plasatd in lumea teatrului.

Dupad ce am luat parte la doua festiva-
luri grele (FNT si Eurothalia), am mers cu
toata deschiderea si cu multa pofta de ras
la spectacolul cu piesa Dubld rezervare
(Amor cu repetitie), prima premierd in Sa-
la Mare si pentru publicul adult din
aceasta stagiune a Trupei losif Vican a
Teatrului de Stat din Oradea. Acum, sald
mare e un fel de aspune cici si in acest se-
zon teatral Sala Mare inseamna la Oradea
tot Sala Casei de Culturd a Sindicatelor
unde e obligatd si joace Sectia romanad
pana la incheierea lucririlor de renovare
a dadirii proprii, lucriri care musai se vor
termina spre vara. Asa cd, din acest punct
de vedere, intratul in normal se amana.
Noul director al Sectiei, actorul Daniel
Vulcu, a decis sd amane pentru la prima-
vard, daca am inteles bine, si spectacolul-
eveniment cu care planuia si isi inceapa
mandatul. Pind atund, a optat pentru o
montare cum vrea nafiuned, pentru un
spectacol rdzdret, carevasazica pe ceea ce
se zice cd ar fi gustul publicului si pentru
o piesd de bulevard, scrisd in duet de Ray
Cooney si John Chapman.

Piesa, desi prezentatd pe post de tru-
fanda, nu e chiar foarte noui, are vreo 40
de anisori. Decorul semnat de Vioara Bara
pare inca si mai invechit, desi nu e. Costu-




mele Amaliei Judea sunt de doua feluri.
Unele caraghioase cu rost, pentru cd sunt
purtate de personaje evident dorite astfel
din scriiturd de cei doi dramaturgi, altele
caraghioase fara rost, incarcate in exces si
care mai au in plus defectul de a dezvalui
prematur tocmai caraghioslacurile ciarora
acele personaje ce ajung s fie astfel din
pricina incurcdturilor de tot felul inven-
tate de tandemul scriitoricesc.
Incurciturile cu pricina sunt relativ
bine relevate de regia lui Cristian Ioan pe
care natiunea l-a vrut din nou invitat la
Oradea, desi anterioara sa trecere pe la
Teatrul din localitate, concretizatd in spec-
tacolul Comedie pe intuneric, nu chiar
indreptatea o atat de grabnicad revenire.
Dar Cristian Ioan are renumele de a fi
dacd nu neapdrat un specialist al genului,
oricum un cultivator indarjit al lui. Se pare
chiar cd a mai montat piesa, iar de astd
datd o face ca un bun meserias. Rezultatul
de acum e net superior antecedentului de
tristci amintire. In prima parte a specta-
colului, ceva mai lentd, mai prafuita,
inventivitatea regizorald se exercitd mai
cu economie, in cea de-a doua e ceva mai
generoasd. Uneori chiar cum trebuie si
fie si o redama genul Si natiunea rade.
Poantele sunt bune, nu exceptionale,
decolteurile numeroase dar nu exagerate,
dessourile expuse cu generozitate insia
nu indecent. Distributia e intocmitd
corect, dupi vrerea natiunii. il vrea nati-
unea pe Daniel Vulcu in travesti, il are. il
doreste natiunea pe Petre Ghimbdsan in
rolul sotului care se prinde mai greu
asupra manevrelor de tot sojul ale sotiei
sale, dorinta ii este indeplinitd. Se agteapta
natiunea ca Serban Borda si joace un con-
tabil sau ceva asemandtor, combinatie de
arghirofil, de amorez pandit de belele, dar
si de Lolek si Bolek intrun singur personaj,
asteptdrile ii sunt rasplitite. Vrea poporul
suveran ca Alexandru Rusu si fie un Ricd
Venturiano cu repetitie ( cd doar piesa se
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mai cheama si Amor cu repetitie), vointa i
este satisficutd. Ne-am obisnuit si o
vedem pe Corina Cernea evoluand foarte
bine in roluri de englezoaica ridicol de
scrobita, o mai vedem o dati. Pe Ioana
Dragos Gajdo, pe Adela Lazir, pe Lucia
Rogoz le regisim in emplois-uri binecu-
noscute, facindu-si constiincios datoria.
Iar dacd natiunea vrea si ceva nou, noul cu
pricina se cheama Razvan Vicoveanu,
care ni se dezviluie drept un foarte bun
actor de comedie. Mijloacele de expresie
utilizate de actori nu sunt prea moderne,
insa le aduc aplauze, unele goluri sunt
inscrise din ofsaid dar natiunea e gene-
roasd si se face ca nu bagd de seami. Na-
tiunea rade, spectacolul e un succes de
casi, iar binecuvantarea criticii nu ii este
chiar absolut necesara.

Marturisesc ca m-am amuzat la specta-
col. Am ras, ba chiar am ras cu hohote. Am
fost la a doua reprezentatie si m-am bucu-
rat sa gasesc sala plind, iar in sald nu doar
elevi adusi mai de voie, mai de nevoie, pe
abonamente, cu scoala, ci si public adult,
plititor, lucru care nu prea era, pana mai
ieri, in cutumele natiunii. Ceea ce trebuie
facut- si sper ca Daniel Vulcu va face,
evitind si se imbete cu succesele
reprezentate de cresterea numarului de
premiere, de spectacole pe saptamind, de
numairul spectatorilor, indicatori ce au si
ei semnificatia lor, dar nu inseamna chiar
tot e ca foarte curand nafiunii si i se
ofere si altceva, si teatru cu adevirat mo-
dern, si teatru pe specificul esteticii, al for-
mei si al expresiei anului 2010, ale anului
2011. Sa vedem pe scena Teatrului ora-
dean si spectacole la care nafiunea si fie
stimulatd sa gindeascd, sd se emotioneze.
Gustul natiunii poate fi educat. Si trebuie
educat cu montiri care sa readuca Trupa
Iosif Vulcan in randul acelor colective ar-
tistice care trdiesc in prezent, prin succe-
se de prestigiu inregistrate azi, si nu doar
cu amintirea celor din... 1986.
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Cand regele moare...

Teatrul din La Abaldia Spania- SFARSIT DE
PARTIDA de Samuel Beckett; Regia si
decorul: Krystian Lupa; Costumele: Piotr
Skriba; Cu. José Luis Gomez, Susi Sinchez,
Ramoén Pons, Lola Cordon; Data reprezen-
tatiei - 3 decembrie 2010

Un cercetdtor de datd recentd al ope-
rei lui Samuel Beckett, autor al unei cirti
in trei volume consacratd literaturii dra-
matice a marelui scriitor irlandez, cerceta-
tor ce se cheama Octavian Saiu, observa,
in partea consacrata piesei Sfarsit de par-
tidd (cf. Nimic mai comic decdt nefert
cirea, Editura Paideia, Bucuresti, 2009), ca
textul acesta ar putea parea un amalgam
bine dozat de citate si de aluzii care,
fiecare in parte, ar duce spre o fundatura
a analizei, poate chiar spre erori de lec-
turd. De fapt, precizeaza Octavian Saiu,
Beckett a ldsat extrem de multe culuoare
de interpretare, iar tentatiile de a le urma
sunt greu de refuzat. Numai ci, orice no-
ud strifulgerare de sens se pierde intrun
joc cu o infinitate de combinatii, cu o
ceva mai vechi, devenit un clasic al
comentariului asupra teatrului absurdu-
lui, Martin Esslin (cf. Teatrul absurdului,
Editura UNITEXT, Bucuresti, 2009) scria
cd piesele lui Beckett pot fi interpretate pe
mai multe planuri si c Sfarsit de partida
poate fi o monodramd, pe un anumit
Pplan, §i o piesd alegoricd, despre moartea
unui om bogat, pe alt plan.

Regizorul de origine polonezd Krys-
tian Lupa, invitat sa monteze Sfdrsit de
partidd 1a Teatrul La Abadia din Spania
(coproducitori: El Canal Centre des Arts
Esccniques/Girona Palacio de Festivales
de Cantabria- Santander, Teatro Arriaga
din Bilbao, Teatro Calderén din
Valladolid, Teatro Principal din Saragoza)
avrut si ii dea de capat constructiei labi-
rintice a lui Beckett si, din cate se pare, a
ales doud modalititi de interpretare, lea
coroborat si le-a pus in asemenea chip in
conjunctie incit nu s-a raticit deloc in
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multiplele coridoare ale piesei. Mai-mai ci
as fi tentat sa cred ci directorul de scend
si-a amintit zicerea Iui Martin Esslin si a fa-
cut din Sfdrsit de partidd un spectacol
despre moartea unui om bogat. Mai
exact, a citit textul prin perspectiva ione-
scienei Regele moare cici, in lectura lui
Lupa, Hamm este regele, stapanul, e
Bérenger, cel ce isi trdieste ultimele ore.
in calitate de scenograf, Krystian Lupa a
propus o seama de sugestii ce amplifica
sugestia. Cum Negg si Nell sunt pur si sim-
plu depozitati in niste cutii ce amintesc
de acelea in care in sunt depuse cadavrele
in camerele frigorifice, nu mi se pare
nicidecum fira temei sa iti imaginezi ca
inciperea in care se joacd ultimul act al
convietuirii dintre Hamm si Clov € morga.
Lupa merge incd mai departe in asocierile
sale cu textele ionesciene, relationarea
Sfarsitului de partidd cu Scaunele nefi-
ind nici ea exclusi. Iatd, se aude la un
moment dat zgomotul mirii asa incat poti
foarte bine crede ci Hamm, Clov, Negg si
Nell s-ar gisi la subsolul unui turn izolat,
precum Sémiramis si batranul ei sot. sub-
sol prin ferestrele ciruia se aude briza
marii, dar si rin care patrund deopotriva
firave raze de soare.

Sfarsit de partidd inseamnd, de
asemenea, pentru regizorul si semnatarul
decorului, ultima reprezenitatie.
Montarea e, la urma urmei, o subtild valo-
rificare a formulei teatru in teatru. Pe
scena Teatrului Maghiar de Stat din Cluj,
acolo unde am vizut spectacolul, cu o
cazia Festivalului Interferente, se gaseste o
adoua scend scend. Acolo se situeaza cam-
era sordida in care traiesc laolalti Hamm,
Clov, Negg si Nell. O incdpere ai cirei
pereti sunt cenusii, murdari, jupuiti, ele-
mente contrapunctate de un candelabru
luxos. Semn al opulentei de odinioara.
Confirmare, cred, a impresiei ca Lupa a
inteles Fin de partie drept moartea unui
om bogat, dupa cum scria Martin Esslin.
Iar ca impresia de teatru in teatru, de
ultimd reprezentatie, sa fie intdritd, in
rolul Clov a fost distribuita o femeie, tra-




vestiul fiind, dupa cum bine se stie, in spe-
cificul artei teatrului. Pe Susi Sinchez, in-
terpreta lui Clov, o vedem mai intdi in
haine barbitesti, cu o ciciuld de 1ana pe
cap. Pentru ca in ultimele secvente ale
spectacolului, atunci cind nu mai are nici
o replicd, cand Clov doar ascultd minimo-
nologul final al lui Hamm, actrita sa isi
facd aparitia intr-o rochie de seard, indiciu
incd si mai limpede ca am fost poftitila o
reprezentatie, 1a una speciald, poate ulti-
ma. E indreptititd o astfel de solutie regi-
zorald, o atare interpretare?. Fird indoiala
ca da. Fiindca, daca ascultam cu mare a-
tentie textul, dacd avem curiozitatea de a-1
citi ori reciti, nu putem sa nu sesizam ca
sunt in paginile scrise si rescrise de
Beckett (elaborarea piesei a fost, se stie,
destul de indelungati) nenumarate refer-
inte la lumea teatrului. O replica de
inceput a lui Hamm sunai astfel: Curdnd,
voi fi incheiat povestea.(Pauzd). Dacd nu
mai introduc alte personaje. Ajungem
astfella o problema esentiali. Aceea a fap-
tului cd da, regia moderni este, intr-ade-
vdr, arta autoexprimarii. Ca directorul de
scend de astizi se manifestd asemenea
unui spirit creator ce nu se multumeste
doar sd ridice textul, sa il ordoneze pe ver-
ticald. Regizorul contemporan nu este un
sclav al scriitorului de literaturd dramati-
cd, nu este un serv al partiturii, dar nici nu
se situeaza intr-o relatie de contrarietate
ori de adversitate cu acestia. In speti, e
evident cd Krystian Lupa a urmdrit si
ofere propria lui lecturd a piesei becket-
tiene, numai ci aceastd lecturd profund
originala se fundamenteazi pe citirea
extrem de grijulie a cuvintelor lui Beckett.
Lupa a ales Sfdrsit de partidd fiindca piesa
i-aplacut. Elimpede cd a indragito iar dra-
gostea lui nu ia forma tradarii. Ci pe aceea
a slujirii inventive a textului. Un lucru la
care multi directori de scend de lanoi, dar
si de aiurea, sar cuveni si mediteze.

Cronica teatrala

In fine, un al treilea element ce dove-
deste atitudinea creatoare a lui Krystian
Lupa in raport cu partitura beckettiand
constd in amplificarea relatiei dintre
Hamm (José Luis Gomez) si tatdl siu,
Negg (Ramon Pons). Negg nu e doar cel
de care Hamm are nevoie spre a-i asculta
povestile, nu e numai omul pe care
Hamm il pdcidleste promitandud bom-
boane pe care nu i le va da niciodata.
Negg insemand pentru fiul siu o fiintd
necesard, cam tot la fel cum fantoma
bitranului Rege ii este necesard tindrului
Hamlet. In fata perspectivei despirtirii de
Clov si in fata mortii iminente, Hamm
strigd cu putere fafd. Asta in vreme ce
moartea lui Nell il lasi indiferent pe
Hamm. Strigit psihanalizabil, fireste. E
aici, probabil, si semnul dorintei directo-
rului de scend de a-si umaniza persona-
jele. O dorintid pe care am remarcat-o si in
spectacolul cu acelasi text, inscenat la
Teatrul bucurestean Metropolis de
Alexandru Tocilescu. In cazul de fatd, con-
tribuie la implinirea acestei intentii ilus-
tratia muzicald, mai cu seama recursul la
scurte inserturi din Barcarolla de
Jacques Offenbach.

Am admirat arta regizorului de a
inmulti detaliile ce sporesc interesul
spectacolului. Acesta demareazi oarecum
calm, poate chiar indiferent, cvasi-neinte-
resant pentru ca mai apoi sia devina tot
mai acaparator. Nu doar si intereseze, ci
sd si emotioneze. Ceea ce nu e deloc putin
lucru cu atat mai mult cu cit Beckett con-
tinua si fie socotit drept un autor dificil.
Vad aici consfintirea reusitei lui Krystian
Lupa, o reusita ce, desigur, nu ar fi fost po-
sibila in absenta unei distributii fara
cusur, asa cum a fost cea din spectacolul
Teatrului din La Abaldia.
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Documentar si nu prea...

Teatrul Maghiar de Stat din Clyj &
DramAcum - ROSIA MONTANA PE LINIE
FIZICA SI POLITICA de Peca Stefan,
Andreea Vilean, Radu Apostol si Gianina
Cirbunariu; Regia: Gianina Cirbunariu,
Andreea Vilean, Radu Apostol, Dramaturgia:
Peca Stefan; Decorul si costumele: Andu
Dumitrescu; Muzica: Bogdan Burlacianu;
Coregrafia: Florin Fieroiu; Cu: Albert Csilla,
Buzasi Andras, Cristina Toma, Farkas Lorind,
Kollo6 Csongor, Molnar Levente; Data repre-
zentatiei: 5 decembrie 2010

Rosia Montand este una dintre cele
mai vechi localititi din Romania. Atestatda
documentar printr-o tiblitd ceratd datatd
6 februarie 131 p.Chr., avind numele latin
Alburnus Major, Verespatak in maghiara,
localitatea transilvand a devenit importan-
td din punct de vedere economic si sia
dobandit celebritatea odatd cu des-
coperirea unor substantiale ziciminte au-
rifere. Tot de celebritate s-a bucurat si un
miner pe nume Mihiila Gritta ce a avut
propria sa mind care i-a asigurat substan-
tiale resurse de venit. Mihiila Gritta a pus
castigul sdu propriu in folosul comunitatii
romanesti din zond, construind pentru
pastrarea si afirmarea identitatii nationale
a acesteia un numadr important de scoli si
de biserici. Astizi, rezervele de aur ce ar
putea fi exploatate prin metode
traditionale sunt complet epuizate, dar se
pare ca prin metode moderne, dar si
riscante din punct de vedere ecologic ar
mai putea fi gasite in jur de 300 tone de
aur si cam 1600 tone de argint. E ceea ce
ar dori sd facd 0 companie australiana pe
nume Gold Corporation, infiintati de un
anume Frank Timis, originar din Romania
si stabilit in Australia, ale cirei potente
financiare dar si aproximate bune intentii
au divizat societatea romaneascd. Diverse
foruri academice romanesti, in frunte cu
insidsi Academia Romand, au avizat nega-
tiv proiectul, dar aceasta nu a adus cu sine
sfarsitul controverselor care, fireste, au
dobandit si importante conotatii politice.
Cert e ca viitorul acestei localititi din
Muntii Apuseni nu inseamnd doar preo-
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cuparea locuitorilor ei, tot mai siraci si
din ce in ce mai neincrezatori in viitorul
lor. De fapt, alegerea se face, in cel mai
bun caz, intre economie pe termen scurt
si culturd pe termen lung, asta daca nu se
iau in calcul si posibile catastrofe ecolog-
ice oricind posibile.Precedentul de la
Baia Mare e de luat in calcul. Pentru
moment, dilema Rosia Montana nu pare
a-si fi gdsit vreo solutie, iar sansele de
trangare a problemei se pierd undeva in
ceatd, daca nu chiar in bezna.

Astfel de preciziri pot pirea cel putin
ciudate in spatiul unei cronici de teatru,
dar ele mi s-au parut absolut obligatorii
pentru a putea fi intelese atat premisele
cat si linille generale ale spectacolului
Rosia Montana pe linie fizicd si politicd,
productie colectiva DramAcum. Un spec-
tacol care, pentru a-si putea afla realiza-
rea, a beneficiat de sprijinul Teatrului
Maghiar de Stat din Cluj. Acesta a pus la
dispozitia realizatorilor spectacolului
(dramaturgi si regizori, uneori regizorul
si dramaturgul fiind una si aceeasi per-
soand) superba sa noui Sali Studio. Intru
rol aparte i-a revenit scenografului Andu
Dumitrescu. Sala a fost transformatd intr-un
fel de arenad, scaunele destinate spectato-
rilor sunt dispuse pe laturile patrulateru-
lui astfel obtinut si tot acolo au fost plasate
miniaturi al cdror scop este sa reamin-
teascd patrimoniul istorico-cultural al lo-
cului. Ceea ce nu inseamna nicidecum cd
spectacolul ar formula o optiune ferma in
favoarea solutiei culturale. De altfel, reali-
zatorii montirii nu vor si propuni
rezolvari, ci, dimpotrivd, si sugereze
bezna in care e scufundatd problema.
Cici cum altfel am putea explica faptul ca
la sfarsitul reprezentatiei ne gisim sin-
guri, parci abandonati. Garderobierele
nu mai sunt la datorie, ne recuperim sin-
guri hainele, gazdele conteaza pe buna
noastra credintd in a returna castile cu aju-
torul carora am ascultat traducerea textu-
lui (spectacolul e jucat in romand,
maghiara si englezd), scirile sunt cufun-




date in semidntuneric, iesirea noastra pa-
re a se asemdnd cu jesirea dintro mina.
Ideea mi se pare bund, mai putin bun
fiind excesul de fum si de intuneric in
care sunt cufundate o seama de secvente.

Scenografia lui Andu Dumitrescu si
cei sase actori tineri, cu totii foarte buni
ce evolueazd in spectacol, interpretind
mai multe roluri- Buzasi Andras, Farkas
Lorand, K6l Csongor, Molnar Levente,
dar mai cu seama Albert Csilla si Cristina
Toma- reprezintd, din picate, unicele ele-
mente ce sunt convocate intru asigurarea
unei oarecare unititi montarii. Aceasta
are sapte secvente, scrise si regizate de
persoane diferite. Peca Stefan a semnat
dramaturgia re prezentatiei, insd € cum nu
se poate mai limpede cd nu a izbutit sa i
asigure acesteia unitate.

Rosia Montana pe linie fizicd §i poli-
ticd e un proiect DramAcum, cei ce l-au
pus 1n practica au beneficiat de finantare
AFCN, au petrecut o anume perioada in
zona, au realizat 48 de interviuri cu
oamenii locului, si-au afirmatintentia dea
realiza un spectacol de teatru documen-
tar, dar asa dupd se prezintd produsul
final doar doua secvente, si anume
Politicieni care isi scriu singuri scena
(colaj rulat in pauzi regizat de Gianina
Cirbunariu) si Australia (de Peca Stefan,
regia Gianina Carbunariu) se supun rigo-
rilor genului. Poate si fiindca Gianina Car-
bunariu dispune de o mai mare expe-
rientd in domeniu, demne de amintit aici
fiind spectacolele 20/20 de la Yorick Stu-
dio din Targu Mures si Sold Out de la
Miinchner Kammerspiele. Celelalte cinci
module ale montirii au un cu totul alt spe-
cific, pornesc de la realitatea dar ii fil-
treazd datele in exces, se apropie mult
prea mult de conditiile fictiunii. Apartin
unor estetici diferite, au stiluri incd si mai
diferite. Prima secventa intitulatd $, scrisd
de Peca Stefan si regizatdi de Andreea
Vilean, mizeazi pe relatia cu spectatorii,
socotiti drept parteneri. Acestia sunt
mitraliati cu intrebdri, par a fi substituti ai
intervievatilor la fata locului. Ce poti ldsa

Cronica teatrala

in urmd de Peca Stefan in regia lui Radu
Apostol si Blestemul familiei Gritta,
secventd regizatd de Radu Apostol si fun-
damentatd pe un scenariu scris de regizor
in colaborare cu Peca Stefan, incearca sa
refacd istoricul minelor de la Rosia
Montana asociindu-i prezentul proble-
mei. Ambele sunt bine sustinute artis-
ticeste, iar Radu Apostol le gestioneaza
eficient regizoral. Dar dincolo de acest
fapt pozitiv, trebuie relevat paradoxul ca
tocmai aceastd a doua secventd mention-
atd pune in evidenta o hibd a ansamblului.
Si anume aceea cd nu a enuntat limpede,
de la inceput, datele problemei. Ci sem-
natarii proiectului au mizat pe faptul cain
sald se afld cunoscatori ai acesteia. Or, pre-
misa prea optimistd le-a jucat o festd. S-a
vazut asta in faptul ci la pauzd maibine de
jumatate din cei prezenti la inceput au
pardsit corabia. §i nu e vorba doar de invi-
tatii din straindtate (am vazut specrtacolul
in zilele Festivalului Interferente 2010,
desfasurat la Cluj, in organizarea Teatrului
Maghiar de Stat din Cluj intre 1 si 12 de-
cembrie 2010), doar de persoane care nu
suporta fumul, sa.m.d. Bani pentru
cauzd de Peca Stefan, story&personaje-
&regie Andreea Vilean, o parte conce-
putd cu multd ironie, la asta contribuind si
muzica lui Bogdan Burdidcianu, ia oare-
cum in raspdr concertele de binefacere. E
mai greu de spus de ce modulul respectiv
ejucat in limba engleza. Australia de Peca
Stefan, regia Gianina Cirbunariu, isi
plaseazid actiunea candva in perioada co-
munistd §i mai-mai cd as zice cd
functioneaza drept prolog la ultima
secventa Blestemul familiei Gritta.
Spuneam ca actorii sunt buni. Ca, din-
colo de diferentele de stil in care sunt con-
cepute cele sapte secvente ale reprezen-
tatiei, ei izbutesc sid 1i confere acesteia o
anume coeziune. Mai spuneam ci doud
actrite sunt foarte bune. Albert Csilla nise
aratd astfel in Ce poti ldsa in urmd, modul
in care o joacd impecabil pe Eliza Soiman,
negociatoarea firmei Gold Corporation
dar si pe batrana din Blestemul familiei
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Gritta fiind demne de toatd lauda. Cris-
tina Toma e excelentd atat in secventa de
debut, catsiin Ce poti ldsa in urmd (modul
in care il intepreteazd strialucitor pe
bitrinul miner Nagy, bolnav, caruia silicoza
i-a afectat plimanii, coardele vocale, vocea,
astfel incat spre a se face auzit el are nevoie

Un act artistic ratat

Teatrul National din Targu Mures-
Compania Tompa Mikl6s- SVEJK de Jaroslv
Hasek si Spir6 Gyorgy; Regia- Kincses
Elemér; Decoruri si costume: Csizmadia
Imola; Muzica de scend Csiky Boldiszir;
Secvente de film: Sebesi Sindor; Cu:
Gasparik Attila, Balisz Eva, Banyai Kelemen
Barna, Bartha Laszl6 Zsolt, Berekméri
Katalin, Bokor Barna, Kirp Gyorgy, Korpos
Andris, Makra Lajos,Nagy Istvin, Ordog
Miklés Levente, Sebestyen Aba, Szélyes
Ferenc, s.a. Data reprezentatiei- 17 decem-
brie 2010

Pret de vreo trei ore, cat a durat
reprezentatia spectacolului cu piesa
Svejk, adaptare realizata de binecunoscu-
tul dramaturg maghiar Spir6 Gyorgy
dupd inci si mai cunoscuta scriere in
prozi a lui Jaroslav HaSek, m-am intrebat
care au fost motivele ce l-au determinat pe
regizorul Kincses Elemér si il monteze.
Textul e, dupa cum bine stim cu totii
savuros, dar se vede cu ochiul liber ca
directorului de sceni nu i-a fost deloc la
indemind sd giseascd o matrice stilisticd
unitard de natura sa valorifice savoarea cu
pricina. Aceluiasi director de scena i-a lip-
sit o atitudine ferma, a oscilat intre bufon-
ada supradimensionati, grotesca si come-
dia de esentd realistd. Ritmul spectacolu-
lui nu j-a fost lui Kincses Elemér o preocu-
pare imperativa, cele mai multe dintre
cele 17 tablouri ce compun spectacolul,
se scurg lent, lenes, nu depasesc conditia
unor infaptuiri firave care, luate individ-
ual, ar putea fi, cu maxima ingaduinti,
socotite drept niste sketciuri de televizi-
une ori de cabaret cvasireusite. Neindo-
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de un aparat special) ori in Puscasul de
Peca Stefan, regia Andreea Vilean. Jocul
actoricesc e, de altfel, alituri de scenografie,
partea cea mai validd a montdrii. Ceea ce nu
poate fi decat de salutat. Din pdcate, actoria
si scenografia nu se aratd suficiente spre a
asigura reusita proiectului.

ielnic, Gasparik Attila e un actor ce po-
seda multe date ce i-ar fi putut fi favora-
bile, astfel incat ar fi putut fi un bun inter-
pret al bravului soldat Svejk. Numai ca re-
gizorul l-a lasat pe scena singur, nu i-a dat
nici un fel de indrumare, nu i-a cenzurat
excesele, nu l-a condus spre finetea la care
ne asteptam, agsa incit nici din acest punct
de vedere spectacolul nu rezisti. Ceilalti
multi si (unii) buni actori din distributie,
pe care ii stiam buni din ocazii artistice
anterioare, se descurca cum pot, cum s-ar
zice pe cont propriu. Unii mai bine, altii
mai putin bine, altii deloc bine. Pentru
rolurile de figuratie au fost solicitati stu-
denti de la Universitatea de Arte din
Targu Mures. Probabil cu gindul optimist
ca astfel vor invita meserie si se vor de-
prinde cu ceea ce inseamna jocul pe o
scend profesionista de teatru. De fapt, nu
au avut de invatat nimic. Sau nimic altce-
va decit cum nu trebuie ficut si interpre-
tat un spectacol de comedie. Sper sa fi
inviatat asta, nu altceva. E limpede ci
autoarei decorurilor si costumelor -
scenografa invitatd Csizmadia Imola - i-au
fost impuse mari restrictii bugetare. Ea a
incropit o scenografie de criza economi-
cd, scenografie marcatd deopotrivi side o
acutd crizd de inspiratie. E vorba, pe ro-
maneste spus, despre o scenografie ce nu
depaseste nivelul unui modest spectacol
de casa de cultura.

Or, in astfel de conditii Svejk 1n reper-
toriul Companiei Tompa Miklos a Tea-
trului National din Targu Mures nu e nici
mai mult, nici mai putin decat un actartis-
tic ratat




