Cu usile inchise

Teatrul de Stat din Oradea — Trupa
LSzigligeti” (Sectia maghiara) — MAU-
SOLEUL de Parti Nagy Lajos; Regia — Szabo
K. Istvin; Decoruri si costume — Kiss
Borbdla; Muzica de scena — Horvath
Karoly; Cu — Kardos M. Robert, Herman
Ferenc, Dobos Imre, Pil Hunor, Kovics
Levente, Toth Tiinde, Hajdu Géza, Dimény
Levente, Kiss Csaba, Firtos Edit, Jankovics
Anna, Csiky Ibolya; Data premierei - 6 mar-
tie 2010

Infruntind precaritatea mijloacelor
de documentare, am incercat sa aflu
cat mai multe despre piesa Mausoleul
si autorul ei, Parti Nagy Lajos. Am
aflat, asadar, gratie internetului si prin
amabilitatea mereu binevoitorului
domn Google ca scriitorul se bucura
de o notorietate literard considerabila
in Ungaria. Ci, nascut in anul 1953, el
abordeaza cu egal succes atit poezia
(e autorul mai multor volume, detine
premii literare), proza cat si dra-
maturgia. Piesa Mausoleul a fost re-
prezentatd pentru intiia oara in anul
1996. Dintr-un articol al colegei
Tompa Andrea, rezultd limpede ca
Parti Nagy Lajos face parte dintre au-
torii de literaturd dramatica frecvent
jucati pe scenele maghiare, dar ca si
in tara vecind nu e tocmai usor pen-
tru un dramaturg contemporan sa
obtind un atare statut. Urmarind spec
tacolul realizat pe scena Sectiei
maghiare (Trupa ,Szigligeti”) a Tea-
trului de Stat din Oradea de regizorul
Szab6 K. Istvan, incercind sa imi
impart atentia intre ceea ce se intam-
pla pe scend (montarea se joacd in
formula studio, cu public pe scend) si
traducerea proiectatd pe unul dintre
pereti (operatie nu tocmai lesni-
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cioasd), mi-am dat seama ca Parti
Nagy Lajos e un autor cu o lunga prac-
tica a scrisului. E vorba despre un bun
profesionist al teatrului ce detine
stiinta alcatuirii fabulei dialogate nu
doar din perspectiva organizarii ei pe
verticald, ci - lucru important - din
aceea a elaborarii si consolidarii ei pe
verticald. Avem aici de-a face cu o
stare conflictuala autentica, cu un
crescendo dramatic bine dozat, pus
in miscare de personaje cu un profil
plauzibil.

Pani la un punct, Mausoleul mi se
pare un fel de transcriere adaptata la
cerintele modernitatii a situatiei dra-
matice din piesa lui Jean-Paul Sartre
Cu ugile inchise. Actiunea e plasatd
intr-o curte interioard a unei case
vechi. Locatarii acesteia sunt oameni
de varste diferite, de modesta con-
ditie sociala. Pana in momentul in
care incepe actiunea piesei s-au tole-
rat reciproc, s-au spionat cu inocenta
voluptate, s-au mai si apostrofat unul
pe altul. Fiecare dintre ei stie ori cre-
de ca stie ceva in plus despre fiecare
vecin in parte. Desi cea mai puternica
actiune de , filare” o exercita Hamuho
Odon, angajatul companiei de elec-
tricitate, care vrea sa vada daci nu
cumva vreunul dintre locatari con-
suma in exces curent electric, daca
nu fura energie, daca nu pune la grea
incercare rezistenta uzinei de energie
electrica. Locatarii sunt de toate
felurile - tineri care 1i scandalizeaza pe
cei mai varstnici prin aventurile lor
nocturne (Béla), femei dedicate
maternititii, a caror unicd preocu-
pare e respectarea programului de
alaptare (doamna Ischler), femei cu
soti alcoolici, femei adulterine, femei
neimplinite tocmai din cauza faptului
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cd nu pot avea copii (Szevics Aranka),
batrani veseli si ciudati deopotriva
(doamna Klumpet si domnul
Paparuska, cel ce socoteste ca Dum-
nezeu joacd rolul unui arbitru, asa
incat il vede in fiecare seard pe Eu-
rosport), o doamna eleganta, precipi-
tatd, usor nevricoasa (Lindauer Mari).
in interiorul casei (un ,hotel de
cenusd”, cum o numeste la un mo-
ment dat domnul Paparuska) se ga-
seste si un cuptor imens destinat coa-
cerii produselor de patiserie, cuptor
cdruia Rigo Janos si Kokker Lajos par
sdi fi dat o intrebuintare cu totul
aparte. L-au transformat intrun cre-
matoriu in care ard trupul unui indi-
vid pe care l-au ucis. Problema e ca
vecinii sd nu inteleagd si si nu vor-
beasca despre inedita si criminala uti-
lizare datd unui cuptor care oricum
deranjeaza locatarii. Cei doi se viad
obligati sa faca astfel incat sa-i tina
ostateci pe oamenii din respectiva
casi. Incearci si o faci cu binele - le
dau de mancare si bautura, le orga-
nizeaza un chef pe cinste - recurg la
amenintdri. Faptele nu se consuma
conform planului initial al celor doi
asasini, unii dintre locatari nu se lasa
convingi, vor totusi sa plece, tinarului
Lapos Elemér i se face rdu, are nevoie
urgentd de ajutor medical. Incircitu-
ra nervoasia e in continua crestere,
secretele pana atunci tinute sub con-
trol ies la iveald, starile conflictuale se
exprimda din ce in ce mai violent.
Asasinii isi duc treaba la bun sfarsit,
insd tandarul Elemér (Veveritd)
pliteste cu viata conditia aceasta de
ostatec.

Spectacolul de la Teatrul de Stat
din Oradea dovedeste consecventa
preocuparilor regizorului Szabo K.
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Istvan. El se situeaza, in buna masura,
in prelungirea altui spectacol al ace-
luiasi director de scend, cel cu piesa
Soldatii de la Teatrul Tineretului din
Piatra Neamt. Si acolo era vorba des-
pre dorinta de focalizare a atentiei
spectatorilor asupra unei scrieri
datorata unui dramaturg maghiar
contemporan (Zalan Tibor), tot la fel
cum piesa in cauza urmirea compor-
tamentul uman intr-o situatielimita,
cand insusi statutul de om al fiecarui
personaj € pus la grea incercare. Fie-
care personaj, mai devreme sau mai
tarziu, fie si numai pentru o clipa, se
va afla in imposibilitatea de a-si mai
ascunde adevaratul chip, conditia rea-
13, sub o masca sau alta. Ca urmare,
drama va cunoaste intensitati ridicate
atat la nivelul conflictului cat si la
acela al pseudo sau anti-eroilor piesei.
Colectivitatea aceasta constituitd in
absenta oricdrui criteriu, in lipsa
oricdrei afinitati intre indivizi, ni se va
infitisa asemenea unui univers uman
madcinat de coliziuni. Regizorul impre-
und cu actorii din distributie ajung,
gratie unui spectacol fundamentat pe
o intelegere moderna a conceptului
de realism, sa prezinte convingator
respectivul univers, starea de derutd a
personajelor, miscdrile lor fantomati-
ce, violenta, marturisirile ficute pe
neasteptate, acuzatiile pe care si le
aduc cu o duritate de nimic pre-
vestitd.

Szab6 K. Istvan si cei 12 actori din
distibutie izbutesc sa scoati Mau-
soleul din conditia limitatoare si
improprie de veciniadd. Meritorii
sunt evolutiile tuturor interpretilor -
procesul de reconsiderare a profe-
sionalismului trupei, inceput odati cu
spectacolul cu Kasimir si Karoline, se




pare ca e in plina si fructuoasa des-
fasurare. Actul actoricesc este unul de
grup, asa cum se cuvenea, de altfel, sa
fie, regizorul a gasit formula ce con-
duce ciatre omogenizarea evolutiilor
interpretilor, omogenizare ce nu in-
seamnd nicidecum aplatizare. Men-
tiuni aparte mi se pare ca merita ac-
torii Csiky Ibolya, Kovacs Levente si

Totul ,la dublu”

Teatrul National din Targu Mures — Trupa
JJompa Mikl6s” (Sectia maghiara) — CE
FACE CONGRESUL de Odén von Horvith;
Traducerea in limba maghiara — Gall
Jozsef; Regia — Bocsard Liszlo; Drama-
turgia — Csép Zoltan; Scenografia — Bartha
Jozséf ; Cu — Sebestyén Aba, Laszlo Csaba,
B. Fulop Erszébet, Gecse Ramona, Korpos
Andras, Gasparik Attila, Billuska Anna-
madria, Mézes Erszébet, Ordog Miklos
Levente; Data reprezentatiei — 15 ianuarie
2010

Fiu nelegitim al unui diplomat
austriac, autorecomandandu-se drept
maghiar cu strimosi austrieci, nascut
in anul 1901 in Croatia, educat in
Ungaria, Austria, Germania si Slo-
vacia, trditor in Germania si Austria,
exemplu poate greu de egalat pentru
conditia de multietnic, de cetatean al
Europei, cu aspiratii la conditia de
cetitean al Lumii, Odén von Horvith
e deopotrivi exponentul conditiei
omului fira noroc. A plecat din Aus-
tria in anul 1938, inaintea Anschluss-
ului, temandu-se de nazismul in as-
censiune si s-a oprit la Paris cu gaindul
de a pleca mai departe si de a se sta-
bili in Statele Unite. Numai ca, la doar
cinci zile de la sosirea in Franta, a fost
surprins de o furtuna violentd pe
Champs Elysées si a fost strivit de
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Firtos Edit, in cazul ultimilor doi fiind
foarte vizibila ,reinventarea” lor artis-
ticd. Scenografia imaginata de Kiss
Borbila pune in relatie in mod fericit
spatiul in care se joaca si cel rezervat
publicului, intentiile reflexive ale
spectacolului devenind astfel inca si
mai limpezi.

caderea unui copac. Nu e deloc
exclus ca diversitatea influentelor
culturale suferite si faci din Odon
von Horvath un scriitor pe care isto-
ricii literari nu prea izbutesc sa il
plaseze cu exactitate intrun curent
anume, tot la fel cum nu reusesc sa o
facd cu Robert Musil sau cu Stefan
Zweig. Il numeam intr-o cronici de-a
mea pe Odén von Horvith un realist
dublat (urmirit?) de un expresionist
care a aflat despre respectivul curent
exact atunci cand expresionismul era
in extinctie, desi tocmai nucleele ex-
presioniste 1l fac si fie cu adevirat
interesant.

In functie de optiunile estetice ale
regizorului, unul si acelasi text poate
fi, asadar, montat in chei diferite,
ambele tipuri de lectura - realista sau
expresionistd - oferind, atunci cind
se fundamenteaza pe o argumentatie
bine articulata si pe actori destoinici,
reale motive de satisfactie. Un exem-
plu mi se pare extrem de relevant.
Am aflat despre Odoén von Horvith
-un scriitor cvasinecunoscut in spati-
ul cultural rominesc - in anul 2001,
atunci cand am vazut Kasimir si
Karoline intr-o solidda montare de tip
realist datoratd regizorului Bocsardi
Laszl6, infaptuitd la Teatrul ,Tamasi
Aron” din S$fantu Gheorghe. In 2009,
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Anca Bradu monta acelasi text din
perspectivi expresionistd pe scena
Sectiei maghiare a Teatrului de Stat
din Oradea. Cu ciativa ani in urma
(mai precis in 2001), tot Anca Bradu
regizase Povestiri din pddurea vie-
nezd la Teatrul National din Cluj, iar
viziunea ei se aritase preponderent
de facturi expresionistd, gindul
ducandu-ma atunci, printre altele, si
la filmul lui Fritz Lang, Metropolis,
produs cam la vremea scrierii piesei
(1931). Felul in care Bocsardi Laszlo a
imaginat inscenarea piesei Ce face
congresul? la Sectia maghiara a Tea-
trului National din Targu Mures € spe-
cific realismului modern.

Intr-un mare hotel european are
loc un congres cu numerosi delegati
care vin hotdrati nevoie mare si iden-
tifice toate mijloacele posibile in ve-
derea eradicirii prostitutiei. Atata
doar ca participantii la dezbateri sunt
fie prostituate, fie proxeneti, fie spon-
sori materiali si morali ai acestora.
Fireste cd in jurul hotelului misuna
prostituatele ce vor si isi gdseascd un
plasament cat mai bun, tot la fel cum
delegatii, care nu isi pot lisa afacerile
de izbeliste nici macar pe durata
lucrarilor preacinstitei aduniri, prof-
itd de ea spre a racola noi victime spre
a le exporta in striinitate. In toatd
povestea aceasta construitd pe teme
ce azi sunt teribil de actuale - prosti-
tutie, coruptie, solidarizarea tacitda
dintre autoritati si crima organizata,
sam.d. - ilustrand opozitia dintre
aparenta si esentd, isi mai fac aparitia
doi tineri ce se regisesc ca intr-o
operetd (sau intr-o telenoveld) dupa
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un hiatus prilejuit de ,riticirea” fetei
ce a cdzut si ea victima proxenetilor.
Piesa e nitel tezistd si cred ca insusi
dramaturgul a simtit asta, drept pen-
tru care a recurs la repetarea obsesiva
a intrebdrii cu care un tandr ospatar
isi intAimpina clientii ce ii cer cafea -
simpld sau dubla? Intrebarea e cu
dublu sens, dar nu stiu daca ii std in
putintd sa elimine tezismul, ori, din
contrd, sa 1l acccentueze. $i regizorul
Bocsardi Laszlo a realizat tezismul
partiturii, aerul lui didactic-demons-
trativ, usor prea apasat moralist, drept
pentru care a recurs la un final de fac
turd pirandeliand, cu interventia ne-
asteptatd a unui spectator ce nu vrea
deloc ca toatd povestea sa se incheie
cu bine.

Bocsardi Laszl6 confirmd si prin
aceastd montare ci face parte din spe-
cia extrem de rard in zilele noastre a
directorilor de scend ce se pun in
sprijinul textului si al interpretilor, ca-
re nu fac prea mare caz de propria lor
persoand, care nu isi incarca specta-
colul de ,semne” ce nu au alta sem-
nificatie decat aceea de a demonstra
ca directorul de scena e ,creator”, are
Jidei”, idei multe, diverse, s.a.m.d.
Bocsirdi nu ajunge, totusi, in Ce face
congresul? la minimalismul din
Mizantropul montat la Sfantu Gheor-
ghe, dar nici la rigoarea de acolo. Sig-
ur € cd lucreaza foarte bine cu actorii
care joacd cu totii fard cusur, cu pre-
cizie, umor, ironie si autoironie, sub-
liniind prin mijloacele specifice artei
lor oscilatiile dintre a fi si a parea pe
care e edificata scrierea lui von Horvath.




Realism psihologic si parabola

Teatrul de Nord din Satu Mare — Sectia
romanid — DEMONI de Lars Norén;
Traducerea — Carmen Vioreanu; Regia —
Ovidiu Caita; Cu — Ramona Dumitrean,
Ciprian Vultur, Diana Turtureanu, Dorin C.
Zachei, Dorina Nemes, Ionut Oprea; Data
reprezentatiei — 3 februarie 2010

Am ficut cunostintd cu literatura
dramaticd scrisi de autorul piesei
Demoni in anul 2007, cand, la Editura
Vremea, a aparut un volum intitulat 3
x Lars Noren in care figurau piesele
Clinica, Rdzboi si Frig. $tiam cd doud
dintre aceste scrieri - Frig si Clinica au
fost prezentate in spectacolelectura
la Teatru ACT din Bucuresti tot la fel
stiam cd Teatrul Clasic ,Joan Slavici”
din Arad a montat o altd piesi a dra-
maturgului suedez, piesd cu un titlu
sibilinic - Cercul de persoane trei
impdrtit la unu. Toate in traducerea
lui Carmen Vioreanu. Din extrem de
zgircita in informatii notd bio-bibli-
ografica inseratd pe coperta a patra a
volumului mentionat, am aflat ca Lars
Norén sa ndscut in anul 1944 la
Stockholm, ci e deopotrivi drama-
turg si regizor si ci din anul 1999 in-
deplineste functia de director al
Teatrului National din Capitala
Suediei. Tot de acolo retin ca de la
mijlocul anilor ‘80 ai secolului trecut,
Lars Norén este cel mai jucat dra-
maturg suedez contemporan, superla-
tivul relativ din formulare acoperind
nu doar spatiul patriei de origine, ci si
pe cel din al celorlalte tiri europene si
pe cel nord-american. Socotit a se afla
in descendenta lui August Strindberg,
Norén si piesele sale au provocat
intotdeauna discutii aprinse, dar au
fost in general apreciate de critica de
specialitate.
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Demoni, piesa care se joacd la
Sectia romana a Teatrului de Nord din
Satu Mare in regia lui Ovidiu Caita,
face parte dintr-o serie de drame psi-
hologice in care scriitorul analizeaza
conditia familiei moderne. O familie
deloc previzibild, a carei viata devine
Linteresantd” nu prin ce are bun in ea,
ci prin amestecul de iubire si urd pe
care il contine. Urmarind textul, gin-
dul te duce, de buna seama, la Dansul
mortii de Strinberg, dar si la Cui 7i e
Jrica de Virginia Woolf? de Edward
Albee.

Totul se petrece intr-o singura
seard. Se prea poate sa fie o ,seard cu
repetitie”. O familie care are la activ
cativa ani de casnicie ramane acasd,
primeste vizita unui alt cuplu, relatiile
dintre cei patru sunt ciudate, de tole-
rare si detestare, de predispozitie si
adulter mai curind imaginat si
reprosat decit real. Si asta fiindca in
ambele cupluri au intervenit plictisul,
criza de comunicare, au fost suspen-
date tandretea, intelegerea, iubirea.
Fiecare dintre cei patru pare a nu
urmadri altceva decat a-si chinui
partenerul de viata, de a-i mai aplica o
loviturd, de al mai jigni o data.
Femeile se urdsc intre ele, barbatii de
asemenea. Demoni mi se pare o piesa
in care subiectul in sine conteazd mai
putin, prioritara fiind tensiunea dia-
logului. Asemenea personajelor lui
Strindberg, cele ale lui Norén vorbesc
mult, teribil de mult, atat de mult incat
dincolo de unele gesturi violente a
caror semnificatie e, la urma urmei,
secundard, se violenteaza in primul
rand prin limbaj. Fiecare dintre cei
patru e preocupat si gdseascd noi
mijloace de agresiune lingvistici. O
agresiune care - asa dupa cum vom
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vedea la sfarsit - nu are de fapt nici o
justificare in sentimentele reale ale
celor patru. E doar rezultatul actiunii
unor demoni interiori ce actioneaza
stimulati de cei patru. Cici, cel putin
cuplul-gazda (interpretat de Ramona
Dumitrean, actritd invitata de la Tea-
trul National din Cluj, si de Ciprian
Vultur), aflat intr-o stare de nevroza
continud, cireia vrea sa-i dea expresie
nu doar prin confruntare directa, ci
mai cu seamad in fata unor ,spectatori”,
indiferent daca 1i considera insipizi si
comuni (Diana Turtureanu si Dorin
C. Zachei), isi inventeaza vini, infi-
delitati, tradari, spre a-si ardta lor ingisi
cat s-au indeparat de inocentii ce erau
odinioara (inocenti cdrora actorii
Dorina Nemes si Ionut Oprea ne lasa
sd le intrevedem imaginea) si, mai
apoi, citre finalul noptii sd isi mar-
turiseascd jubirea.

Spectacolul de la Teatrul de Nord
din Satu Mare e unul de tensiune si de
atmosferd. Gandit la intersectia dintre

Fragmente reusite,
ansamblul nu prea

Teatrul ,Nottara” din Bucuresti - OPERA DE
TREI PARALE de Bertolt Brecht; Muzica —
Kurt Weil; Traducerea — Isaiia Ricdciuni si
Ton Cantacuzino; Regia artistici — Diana
Lupescu; Decorul — Helmut Stiirmer;
Costumele — Lia Mantoc; Conducerea muz-
icala — Lucian Vlidescu; Consultant muzi-
cal — Vasile Sirli; Coregrafia - Florin Fieroiu;
Cu — Ion Grosu., George Alexandru, Ada
Navrot, Citdlina Ionescu (Jojo), Laura
Vasiliu, Cerasela Iosifescu, Cristian Sofron,
Lucian Ghimisi, Gabriel Rautd, Cristian
Nicolaie, Dani Popescu, Alexandru Mike
Gheorghiu, Vlad Corbeanu, Roxana Col-
ceag, Cristina Paun, Laura Anghel, Raluca
Vermesan, Alexandra Timofte, Gina Anton,
Elena Tutulan, Geo Dinescu, Mircea Teo-
dorescu, Vlad Gdlatianu, Adrian Alessan-
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realismul psihologic si parabola.
Fiecare dintre cele patru personaje
din planul realului au fost gonite din
Edenul reprezentat de vremea tine-
retii si, In loc sd gdseascd normalitatea
convietuirii, se ambitioneazd si isi
alunge plictisul prin confruntare.
Confruntarea e forma lor de divertis-
ment, mijlocul prin care spera si
alunge previzibilul, uzura, prin care
isi imagineazi fuga din cotidian. Isi
aduc in prim-plan un frig lduntric toc-
mai pentru ca la sfarsit si dea expresie
adeviratelor sentimente. Montarea
izbuteste si transmitd toate aceste
idei, nu in sensul ca le expune, ci ca
gaseste modalitatea de a ne face, pe
noi, publicul, sa le resimtim ca atare.
Problema e daci acest exercitiu zilnic
de chin meritd osteneala. Daci nu
cumva odatd jocul acesta cu ziga-
zurile mintii se va solda cu un acci-
dent tragic. Dar nu spectacolul e cel
menit si ofere un raspuns acestei
intrebari, ci fiecare spectator in parte.

driu, Marin Dascilu, Razvan Dascilu, Costel
Birbulescu, Dragos Dumitru; Data repre-
zentatiei —14 februarie 2010

Imi este extrem de dificil si spun
de ce a optat Diana Lupescu, actrita
cu o fisd de creatie consistentd, chiar
respectabild, nu numai in film, ci si in
teatru, dar aflata la inceput de drum
in cariera de regizor, pentru Opera de
trei parale a lui Bertolt Brecht. Nu ca
textul ar fi lipsit de valoare, nu ca el ar
fi unul ,depasit”. Nici vorba. Ci, pur si
simplu, fiindcd imi scapa unde se con-
centreaza punctul de vedere nou,
original asupra binecunoscutei piese
pe care il aduce spectacolul de la Tea-
trul ,Nottara” din Bucuresti si care ar




valida intreprinderea. Cand, in 1928,
Bertolt Brecht a decis si adapteze
Opera cersetorilor de John Gay,
scriere veche exact de doud sute de
ani in acel moment (aceasta dateaza
din 1728), ea insasi ndscutd dintr-un
spirit polemic, dramaturgul german
nutrea un sentiment de insatisfactie
fata de original. Insatisfactia venea,
din cite se pare, mai curind dinspre
regizorul Brecht decat dinspre dra-
maturgul omonim. E drept, in noua
ordine textuald propusa de Brecht
contau si o serie de modificiri de fac-
turd tematica (accentuarea caracteru-
lui social), dar predominantd era
reflectarea conceptiilor sale teoretice,
mai precis, circumscrierea Operei la
rigorile teatrului epic. In 1964, Liviu
Ciulei nu excludea deloc din ecuatia
spectacolului realizat pe scena Tea-
trului ,Bulandra” o seama de accente
operetistice (din distributie ficeau
parte, aldturi de actorii Toma Caragiu,
Clody Bertola. George Mairutza,
Rodica Tapalagd, Gheorghe Oprina,
Adrian Georgescu, si Mimi Enidceanu,
familiarizata cu rigorile teatrului dra-
matic, dar si cu serioase stagii profe-
sionale la Operetd, si cintireata Mar-
gareta Paslaru, distribuita in rolul Poly
Peachum), nu neglija dimensiunea
sociald, insd, deopotrivd, avansa o
seama de solutii scenografice noi
(decorul montarii era semnat de Ciu-
lei impreuna cu Ion Oroveanu, cos-
tumele de Pia Oroveanu) ce modifi-
cau, substantial, relatia dintre ceea ce
se intampla pe scena si privirea spec-
tatorului. Spectacolul (cf. Liviu Ciulei
- regizor, actor, scenograf, arhitect -
Cu gandiri §i cu imagini, Editura
Igloo profil, Bucuresti, 2009) nu eli-
mina asa-numita ,cortind Brecht”, de
2,20 metri indltime plasatd in prosce-
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nium, dar, asa dupd cum precizeaza
Mihai Lupu in cartea sus-mentionata,
cortina cu pricina ,nu era din panza,
ci din placi de tabld ruginite, unele
zincate, altele ondulate, asamblate ca
un colaj”. In plus, marele regizor plasa
in chip hotarat actiunea piesei in anul
1964, decorul amintea de fatada unei
curti interioare, zidul din fund, mi-
mind carimida, avea trei nivele de
balcoane, cu scari de incendiu incli-
nate la 45 de grade. Spectacolul dis-
punea de un moto - Homo homini
lupus.

Sala ,Horia Lovinescu” (Sala Mare)
a Teatrului ,Nottara” nu e dintre cele
mai indicate pentru un astfel de spec-
tacol care, vrem, nu vrem, trebuie sa
fie unul de mare montare. Orchestra
dirijatd de Lucian VIidescu e inghe-
suitd la propriu in vecinatatea specta-
torilor, decorul, desi semnat de un
mare artist, € vorba despre Helmut
Stiirmer, e unul oarecare (costisitor,
dar oarecare), cu doui ,dulapuri” pe
laterale, impodobite cu beculete, tot
ansamblul ambitionand si sugereze,
ba nu, sa reprezinte cabaretul, in cen-
trul scenei se gaseste o constructie
metalicd ce, pur si simplu, obtureaza
intelegerea textelor proiectate in fun-
dal, esentiale pentru sublinierea
specificului teatrului epic. Costumele
Liei Mantoc sunt ceva mai inspirate,
dar - curios! - ele pun in valoare mai
cu seama figuratia, unii, mai cu seama,
unele dintre componentele acesteia
fiind foarte bine alese.

Se vede cu ochiul liber ca o seama
dintre componentii distributiei au
crezut, altii nu, in capacitatea Dianei
Lupescu de a edifica scenic Opera de
trei parale. Unii s-au lasat indrumati,
altii au gdsit solutii actoricesti pe cont
propriu, o a treia categorie evolueaza
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functiondreste, fara tragere de inima.
Dar si in aceste conditii, care au gener-
at, dupd cum lesne se poate intui,
incongruente stilistice, mari diferente
valorice intre diversele secvente ale
spectacolului, si, in final, un spectacol
lipsit de autenticd miza, cativa inter-
preti meritd aprecieri. Ma gandesc la
Ion Grosu (Macheat), la George
Alexandru (Jeremiah Peachum), la
Cristian Sofron (Brown), la Laura
Vasiliu (Lucy). Poate si la Catilina Io-
nescu (Jojo), interpreta lui Polly Pea-
chum, ca si la Ada Navrot (Doamna
Peachum). Cu sigurantila Cerasela Io-
sifescu, excelenta interpretd a lui
Jenny Spelunca.

Prin dispozitii testamentare la care
familia lui Brecht, legatarii drepturilor
de autor, vegheaza cu acribie (vrand,
parci, sa confirme catd dreptate avea
Paul Johnson in ceea ce scria despre
dramaturg in cartea sa, Intelectuali),
reprezentarea Operei de trei parale
trebuie si se faca, in chip obligatoriu,
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cu muzica lui Kurt Weill. O muzica ce
mie nu imi place in mod special, de
fapt, nu imi place deloc, nu tocmai
muzicald, care nu impune, cu o
exceptie, slagire. O muzica ce ridica
mari dificultiti de interpretare. In
spectacolul din 1964, Liviu Ciulei a
folosit-o intr-o scriiturd orchestrala
moderna (parafraza melodiilor si con-
ducerea muzicala 1i apartineau lui
Richard Bartzer). Acum, in versiunea
de la ,Nottara” fac minuni, de-a drep-
tul, 0 seama de interpreti. Nu mi gan-
desc doar la Citilina Ionescu (Jojo),
cantareata profesionistd, totusi, ci si la
Ion Grosu, la Laura Vasiliu, la Cristian
Sofron si, mai ales, la George Alex-
andru care e chiar un performer, lui
revenindu-i ariile cele mai dificile si
mai putin cantabile.

Sunt, asadar, unele reusite in spec-
tacolul de la ,Nottara”. Dar impresia
de ansamblu nu e deloc foarte buna.
Ceea ce, cred, ar trebui si puna pe
ganduri.




