_ Teatrul Bulandra, salalzvor:

,,Al'té" de Yasmina Reza

Traducere: Violeta Popa.
_ Regia si adaptarea: Cristi
Juncu. Distributia: Vlad
Zamfirescu, Serban Pavlu,
Gheorghe Ifrim. Scenografia:
Cosmin Ardeleanu.

m citit piesa ,Arta”
a Yasminei Reza
aproape imediat ce
a aparut. Eram la Paris
in 1994, in zilele in
care se discuta mult
despre aceasta scrii-
tura filosofica, ironica, despre
snobism, despre prietenie
si criza de identitate.

Figura orientala a scriitoarei si
actritei Yasmina Reza, zimbetul ei
senzual misterios amplificau usor
ambiguitatea scrisululi, a relatiilor
ce se redefinesc, brutal, poate,
la un moment dat, intre trei prieteni,
protagonistii lupei sub care autoarea
plaseaza un context. O situatie
banald, ca viata insasi, suficient
de dezinhibanta, insa, ca sa lase
sa se spuna adevaruri crude.
fngurgitate ani, gindite, pregatite,
aduse pe buze si nerostite. Ipocriziile
fine 1si au un elogiu in acest
text. Un tablou de arta contemporana
devine supapa unor tensiuni ce-si
gasesc acum eliberarea. Suma
jocurilor de societate se sfirseste.
Mastile cad. I se pune punct limbajului
conjunctural, atent sa nu lezeze,
sa nu dinamiteze amicitii, sa nu
condamne la singuratate, la singuratati.

Piesa a avut un impact puternic
sl imediat. Satisface perfect nevoia
de tema consistentd, usor sofisticata,
ambalata inteligent in straturi
de umor rafinat, de comic firesc,
de poanta vie. A fost tradusa,
premiatd, pusa in scend, a circulat
iute fascinindu-i atit pe oamenii
de teatru, cit si pe spectatori. In
anul 2001, daca nu ma insel,
regizorul si profesorul Valeriu
Moisescu m-a invitat, generos,
la un examen al studentei Alexandra
Badea. Foarte tinara Alexandra
Badea, cred ca anul I, pe atunci,
la regie UNATC, se oprise asupra
piesei ,Arta” cu o maturitate
impresionanta. Decodase cu cifru
precis arta ipocriziei. Am asistat
la un fel de studiu al artei actorului,
lucru impus de text si speculat
serios si dezinvolt de Alexandra
Badea. Piesa a avut priza si in
Romaénia. S-a jucat, in destule
locuri, dar, parca, nici unde cu
ecouri semnificative. Acum citiva
ani, la Hanul cu tei, am vazut
pus in scena un alt text al Yasminei
Reza, prima ei piesa de fapt, publicata
in 1987, ,Conversatii dupa Inmor-
mintare”, productie a Teatrului
,Toma Caragiu” din Ploiesti. Un
spectacol de camera cu multe
nuante coordonate subtil de regizorul
Cristian Juncu in jocul Adei Simionica,
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W cronica dramticd de marina constantinescu

a lui Claudiu Istodor si a lui Ion
Coman. Intimitatea spatiului,
apropierea publicului de actori, de
detaliul jocului, de anumite complicitai,
de fosnetul unul balonsaid, de
soapta unui oftat a concentrat totul
pe relatia actorilor, pe un sol de
finete a interpretdrii. Formula
kammerspiel este, cred, In apropierea
spiritulul acestor piese. Yasmina
Reza dezvolta teme existentiale In-
r-un limbaj cu multe paliere. Fiecare
merge pina unde poate, pina unde
vrea. Citind si recitind dramatugia
el mi se pare ca vocea care dirijeaza
scrisul este aceea a actritel Yasmina
Reza. Un tip de teatru minimalist,
asezat solid pe voluptatea intelectuala
a frazarii si a retoricii adevarate pus
in slujba unor actori consistenti,
atenti la cuvint, la gest, la economia
Ccu care expresivitatea se poate defini,
se poate elabora riguros, sub
ochil nostri.

Cristian Juncu monteaza acum
,Arta” la sala Izvor a Teatrului
,Bulandra”. Cu trel dintre cei mai
buni actorl ai generatiei lor si ai
momentului: Vlad Zamfirescu,
Gheorghe Ifrim, Serban Pavlu. Pe
care i-am vazut — impreuna sau
nu - la Teatrul Act, in spectacole
minunate, de succes, care se joaca
de multa vreme, la Buzau si aiurea
si pe care ma bucur ca pot sa-i vad,
in sfirsit, jucind, din nou, la ,, Bulandra™.
Aceasta distributie pe acest text
mi se pare o reusitd. Disponibilitatile
fiecaruia, fetele cu care fiecare
personaj se mird, disimuleaza,
se lanseaza In batalii sau priveste
de pe margine, felul in care fiecare
isi abandoneaza apretul compor-
tamentului rigid, fals, mulat dupa
conjuncturi, iscusinta cu care

construiesc umorul si tipologia
comediei acesteia rafinate ne lasa
sa ne apropiem de trei actori diferii,
cu un tip de ludic diferit, trei actori
care au evoluat minunat, care isi
definesc solid maturizarea si credinga
intru teatru. Cristian Juncu i-a
construit fiecaruia un moment,
dincolo de acela pe care personajul
il avea, fiind atent la profilul actoricesc
al lui Vlad Zamfirescu, al lul Serban
Pavlu si al lui Gheorghe Ifrim.
Exista respect pe scena, stiu sa
sustina fiecare partitura celuilalt,
apogeul, tacerile, punctul forte,
cheie al relatiilor, al tensiunilor,
stiu sa se priveasca, sa prelungeasca
o replica, farmecul unui schimb
de replici, suspans, de mimica, de
expresiile atit de variate pe care
le schimb4, alert, mai ales In prima
parte a spectacolului.

Yasmina Reza stie sa scrie pentru
actori. Nu poti sa dai gres cu textele
el. Cristian Juncu urmareste spiritul
textului, nu speculeaza in plus, e
atent la actorii lui. Mi se pare ca
regizorul s-a concentrat aici — deloc
usor — desi cred ca ar mai fi fost
de cautat ceva pentru atmosfera
spectacolului. Ceva lipseste si, de
la un punct incolo, cind conflictul
devine serios, tonul tot mai grav,
lar comicul spumos nu mai este
in prim plan, se instaleaza un soi
de monotonie, de linearitate, actorii
mergind mai departe inertial, si
nu neaparat pe coordonatele unei
idei regizorale. Daca s-ar fi jucat
in alt spatiu, mai intim, poate aceste
lucruri dispareau sau se estompau.
Ma gindesc ca la aceasta stare are
un aport si scenograful Cosmin
Ardeleanu, nu prea inspirat in
prelucrarea vizuala a spatiului.

Vlad Zamfirescu, Gheorghe Ifrim si Serban Paviu

Cutia neagra ar fi fost simpla si
eleganta pentru spiritul psihanalist
al dialogurilor, pentru ce banuiesc
ca au dorit s numeasca atit regizorul,
cit si scenograful pentru tema
angoaselor din "Arta”. Teatru-n
teatru ca sugestie pentru mizanscena
si pentru ideea de amplasare a
povestii mi se pare cu adevarat o
idee! Punerea ei in pagina mi se
pare ca il lasa complet descoperit
pe scenograf. Toata cutia-loc al
disputelor mai mult sau mai pugin
teatrale, tot acest insectar in care
pot fi studiate tipologii umane este
pavoazata cu un material nepotrivit,
care anuleaza valoarea ideii in sine.
Mi-aduce aminte de o solutie
asemanatoare pe care scenograful
o gasea —de materialul pufos-mitos
vorbesc — si pentru spectacolul
,Azilul de noapte”, realizat tot
cu regizorul Juncuy, la Teatrul , Toma
Caragiu”. De asemenea, nu exista
un popas suficient nici la capitolul
costume, destul de putin creionate
pentru fiecare in parte. Sub masa
cromatica a griu-lui, Marc, Serge
si Yvan au accente distincte si in
snobism, si in lasitati, si in tipul
de discurs, de abordare a conven-
tionalului, a evadarii din tipar.
Pentru mine, placerea a fost sa
ascult din nou textul Yasminei Reza,
un text savuros pentru jocul fantastic
sirafinat cu cuvintul, pentru studiul
elaborat, filosofic, psihologic si social
intocmit cu precizia unui bisturiu
asupra ipocriziei In societatea modernd,
pentru arta actorului la care viseaza
autoarea insasi, formata in spiritul
scolii lui Lecoq, arta cercetata de
Cristian Juncu si actorii Vlad Zamfirescu,
Gheorghe Ifrim si Serban Pavlu. Un
triptic actoricesc ale carui valente
ar fi meritat, poate, tonuri si tonalitati
noi. Am simtit tot spectacolul ca
urmeaza o evadare, o iesire clara
din tipare. Am ris, am urmarit cu
mare atentie flecare intonatie, fiecare
intrare in scend, m-au induiosat
gesturile mici, neputintele lasate
intr-un pas, intr-un zimbet, intr-un
gest repetitiv. Si am asteptat, la
un moment dat, acolo si textul are
nevoie si o cere, putin mai mult. B






