
A
m trecut într-o sear\ pe
Calea Victoriei [i am v\zut
lume în fa]a intr\rii de la
Teatrul Act. Nu aveam
mare lucru de f\cut în
seara aceea – sau, dim-
potriv\, aveam mult prea

multe [i vroiam s\ fug [i s\ scap
– a[a c\ m-am oprit [i am întrebat
ce se joac\. 9 grade la Paris. Nu-l
v\zusem. Biletele erau vîndute. 

Toate. Am a[teptat pentru un scaun.
L-am primit, am mul]umit [i am intrat.
M\ interesau deopotriv\ Alina Berzun]eanu,
o actri]\ care, nu [tiu de ce, a fost uitat\
[i joac\ foarte pu]in, [i regizorul Peter
Kerek, c\ruia i-am v\zut, tot la Act,
spectacolul La ]ar\, bine lucrat cu
actorii, bine construit în cheie minimalist\. 

Cred c\ ideea spectacolului de acum,
9 grade la Paris, teoretic vorbind,
are substan]\ [i poate s\ fie captivant\
narativ, estetic, ca îmbinare de mijloace
[i tehnici. Teatrul [i filmul ar trebui
s\ sus]in\, diferit, povestea unei femei
– ca oricare, la urma urmelor – aflate
într-un moment de decizie, un moment
în care pare preg\tit\ s\-[i p\r\seasc\
familia – so]ul [i fiul – pentru o dragoste
mare, cum se spune. Aflat\ nu oriunde,
ci la Paris... 

Am tr\it toat\ seara, mai precis
`n cele cincizeci [i [ase de minute
din via]a protagonistei pîn\ se hot\r\[te
s\ închid\ u[a casei [i s\ lase în urm\
parte din ea [i din via]a ei, un sentiment
pus sub semnul paradoxului. Mi s-a
p\rut c\ în acest experiment se
caut\ simplitatea, c\ for]a este pus\
pe seama actri]ei Alina Berzun]eanu
[i pe varietatea, pe culoarea celorlalte
femei pe care le interpreteaz\ minunat
–  B\trîna [i Prietena. {i totu[i nu. Sub
aparen]a sau, poate, chiar dorin]a unor
lucruri esen]iale, simple, construc]ia
se complic\, inutil, devine sofisticat\
f\r\ s\ fie nevoie de asta. Textul –
inspirat de o poveste adev\rat\, se
spune în foaia program – nu este atît
de elaborat, de articulat, ca s\ duc\ [i
s\ provoace mari subtilit\]i [i dezvolt\ri
cum se întîmpl\ în fa]a ochilor no[tri.
Textul este scris curat, este decupat
din via]a de toate zilele a unei femei,
a unui cuplu de oriunde de pe lumea
asta. Cu iubiri [i tr\d\ri, cu adulter,
cu neg\sirea lini[tii de sine, cu diluarea
fiec\rui minut sub dictatura conjuncturilor,
obliga]iilor, îndatoririlor, cu senza]ia

vie]ii armonioase, cu de toate. Dedesubtul
apei calme, zbucium. Lacrimi, singur\tate,
femeia nu este împlinit\, nu-[i mai
iube[te b\rbatul – dac\ l-a iubit vreodat\
– [i vrea s\ lepede m\[tile. Vrea s\ se
scuture de neadev\r [i conjunctur\.
Nimic foarte nou [i nimic foarte special.
Nu aici este hiba. Nicidecum. Nu tr\im
sub imperiul lui Shakespeare sau al
lui Cehov la fiecare respira]ie. Povestea
pe care este ridicat spectacolul e banal\,
în fond. Am crezut c\, pe undeva,
aceasta a fost [i inten]ia. Ca savoarea
s\ fie în interpretarea actri]ei Alina
Berzun]eanu, cu tîlc [i farmec, a unor
fapte de via]\ lipsite de o înc\rc\tur\
ie[it\ din comun. Paharul se umple
din astfel de pic\turi. Te po]i mira,
la un moment dat, [i întreba „da’ ce-a
apucat-o, domnule?“. Nu se petrece
nici o dram\, nici o tragedie, copilul

este s\n\tos, [i so]ul, [i ea, [i iubitul.
Ar fi doar iscusin]a unui exerci]iu,
deloc u[or, de actorie. În care nu se
avînt\ chiar oricine. Nu mi s-a p\rut
ca asta s\ fie prea pu]in. Dimpotriv\.
La Teatrul Act este pus\ mai mereu
sub lup\ exact iscusin]a actorilor.
Nu au sc\pare, nu pot tr\da, totul se
petrece foarte aproape de spectatori,
iar jocul trebuie s\ fie altfel decît cel
de pe o scen\ italian\, s\ spunem. Deci,
s\ fi fost a[a, nu ar fi fost nici simplu,
nici pu]in. Un one woman show nu
este chiar la îndemîna oric\rui actor.

Mi-am amintit cu mare emo]ie de
spectacolul lui Thomas Ostermeier,
Wunschkonzert, cu actri]a lui Anne
Tismer, cea care joac\ rolul titular din
Nora lui Ibsen. Ostermeier a gîndit
spectacolul ca pe o continuare la Nora,
[i anume, ce se întîmpl\ cu aceast\

femeie cînd pleac\, cînd î[i p\r\se[te
familia. O performan]\ actoriceasc\
excep]ional\, unic\, un spectacol non-
verbal care are în spate un scenariu
complex, al vie]ii cu rutina, cu fizica
[i metafizica vie]ii în gesturile uzuale,
mici, aproape nesemnificative. Un
spectacol r\v\[itor [i pentru simplitatea
lui dezarmant\, dac\ vre]i.

În 9 grade la Paris, se deruleaz\,
în acela[i timp, dou\ discursuri. Dou\
tipuri de limbaj. Teatru [i film. În
„teatru“, vorbe[te Ea, protagonista.
Ce e în mintea ei, în sufletul ei, discut\
la telefon cu so]ul, cu bunica unui
copila[, pacientul ei, cu prietena
suspicioas\ [i geloas\ foc pe so], medic
ginecolog, iar cu so]ul, iar cu ea îns\[i.
Monologul nu îi iese mereu. Tonul prea
grav, melo pe alocuri, expresia sastisit\,
monocrom\, parc\ nu o exprim\
actorice[te pe de-a întregul. Saltul
se face în interpretarea celorlal]i, diferi]i,
comici, penibili, sîcîitori, insisten]i,
penibili, ter]i – s\ spunem, cronofagi.
Care îi m\nînc\ via]a. Aici, jocul ei are
culoare, nuan]e, savoare, e picant, pe
muchie de cu]it, ironic. În „film”, se
deruleaz\ „cadrul” pove[tii [i ac]iunea,
atît cît e ea. Se vede spa]iul exterior
ei, spa]iul care îi ]ine prizonier\ existen]a.
Urm\rindu-o în sus [i-n jos prin cas\,
mergînd pe urma pa[ilor ei, parcurgem,
de fapt, locul care o exprim\ [i care
o încorseteaz\ deopotriv\. Din p\cate,
îns\, cel pu]in pentru prima parte bun\
a spectacolului, ce se spune este dublat
de ce se vede. Un pleonasm perfect.
Dac\ tehnica cinematografic\ ar fi fost
impecabil\, probabil c\ presiunea
aceasta nu ar fi fost stînjenitoare. Exist\
un decalaj între mijloacele teatrale
[i cele ale filmului – mult prea amatorice[te
gîndite [i executate. Dou\ momente
sînt excep]ia acestei reguli dup\
care se ghideaz\ „filmul”. Începutul,
poetic, ireal, care anun]\ ceva care s\
capteze aten]ia. {i scena devoal\rii
tr\d\rii ei. În telefonul cu num\rul
dou\ sute primit de la so]ul ei, acesta
o roag\ s\ caute o scrisoare sub pomul
de Cr\ciun. Acolo îi m\rturise[te – cu
curaj, nu-i a[a? – c\ [tie c\-l în[eal\,
c\ a urm\rit-o, c\ i-a citit mail-urile,
sms-urile. {tie c\ vrea s\ plece, urmeaz\
[antajul, m\ rog, totul dup\ [abloane.
Scena bradului, în toat\ de[irarea
femeii, minunat jucat\, în toat\ disperarea
[i ru[inea, are un umor de zile mari.
Haz de necaz. Un fel de dezastru à la
Stan [i Bran, care cre[te prin fiecare
mi[care. Bradul imens cade peste
ea, becurile se încol\cesc, nu poate
ie[i nicicum, orice tentativ\ de a-l pune
la loc e[ueaz\, telefonul sun\.

Din toate cam sofisticate [i prea
înc\rcate în partea ce ]ine de film,
am plecat acas\ cu bucuria acestei
actri]e. Cu pl\cerea cu care caut\
identitatea femeii-personaj, cu pl\cerea
cu care joac\, tu[ant\ pentru public.
Cred c\, dac\ demersul regizoral ar
fi sc\pat de angoase [i ambi]ii bivalente,
izbînda ar fi fost mai rotund\, mai
împlinit\. �
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Un spectacol de teatru-film
dup\ o poveste adev\rat\.
Cu: Alina Berzun]eanu. Regia
[i scenariul: Peter Kerek.
Scenografia: Cristi Niculescu.
Costume [i machiaj:Teodora
Mardare. Imagine: Florin
Costache. Montaj: Alex
Borundel. Sunet:Mihai Bogos.
Durata: 56 de minute.

Teatrul ACT
„9 grade la Paris“

� cronica dramatic\ de marina constantinescu

Un experiment
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