n spectacol non-verbal care are in spate un

scenariu complex, al vietii cu rutina, cu

oo n

fizica si metafizica vietii in gesturile

Teatrul ACT

»9 grade la Paris”

Un spectacol de teatru-film
dupa o poveste adevarata.
Cu: Alina Berzunteanu. Regia
si scenariul: Peter Kerek.
Scenografia: Cristi Niculescu.
Costume si machiaj: Teodora
Mardare. Imagine: Florin
Costache. Montaj: Alex
Borundel. Sunet: Mihai Bogos.
Durata: 56 de minute.

m trecut intr-o seara pe
Calea Victoriei si am vazut
lumein fata intrarii de la
Teatrul Act. Nu aveam
mare lucru de facutin
seara aceea - sau, dim-
potriva, aveam mult prea
multe si vroiam sa fug si sa scap
- asa ca m-am oprit si am intrebat
ce se joaca. 9 grade la Paris. Nu-1
vazusem. Biletele erau vindute.

Toate. Am asteptat pentru un scaun.
L-am primit, am multumit si am intrat.
Ma interesau deopotriva Alina Berzunteanu,
0 actrita care, nu stiu de ce, a fost uitata
si joaca foarte putin, siregizorul Peter
Kerek, caruia i-am vazut, tot la Act,
spectacolul La tara, bine lucrat cu
actorii, bine construit in cheie minimalista.

Cred ca ideea spectacolului de acum,
9 grade la Paris, teoretic vorbind,
are substanta si poate sa fie captivanta
narativ, estetic, ca imbinare de mijloace
si tehnici. Teatrul si filmul ar trebui
sa sustind, diferit, povestea unei femei
— ca oricare, la urma urmelor — aflate
intr-un moment de decizie, un moment
in care pare pregatita sa-si paraseasca
familia — sotul si fiul — pentru o dragoste
mare, cum se spune. Aflata nu oriunde,
ci la Paris...

Am trait toata seara, mai precis
in cele cincizeci si sase de minute
din viata protagonistei pina se hotaraste
sa inchida usa casei si sa lase in urma
parte din ea si din viata ei, un sentiment
pus sub semnul paradoxului. Mi s-a
parut ca in acest experiment se
cauta simplitatea, ca forta este pusa
pe seama actritei Alina Berzunteanu
si pe varietatea, pe culoarea celorlalte
femei pe care le interpreteaza minunat
— Batrina si Prietena. Si totusi nu. Sub
aparenta sau, poate, chiar dorinta unor
lucruri esentiale, simple, constructia
se complica, inutil, devine sofisticata
fara sa fie nevoie de asta. Textul —
inspirat de o poveste adevarata, se
spune in foaia program — nu este atit
de elaborat, de articulat, ca sa duca si
sa provoace mari subtilitati si dezvoltari
cum se Intimpla in faga ochilor nogtri.
Textul este scris curat, este decupat
din viata de toate zilele a unei femeli,
a unui cuplu de oriunde de pe lumea
asta. Cu iubiri si tradari, cu adulter,
cu negasirea linistii de sine, cu diluarea
fiecarui minut sub dictatura conjuncturilor,
obligatiilor, indatoririlor, cu senzatia
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uzuale, mici, aproape nesemnificative.

W cronica dramaticd de marina constantinescu

vietil armonioase, cu de toate. Dedesubtul
apei calme, zbucium. Lacrimi, singuratate,
femeia nu este Implinita, nu-si mai
iubeste barbatul — daca l-a iubit vreodata
—sivrea sa lepede mastile. Vrea sa se
scuture de neadevar si conjunctura.
Nimic foarte nou si nimic foarte special.
Nu aici este hiba. Nicidecum. Nu traim
sub imperiul lui Shakespeare sau al
lui Cehov la fiecare respiratie. Povestea
pe care este ridicat spectacolul e banala,
in fond. Am crezut ca, pe undeva,
aceasta a fost si intentia. Ca savoarea
sa fie In interpretarea actritei Alina
Berzunteanu, cu tilc si farmec, a unor
fapte de viata lipsite de o Incarcatura
iesita din comun. Paharul se umple
din astfel de picaturi. Te poti mira,
la un moment dat, si intreba ,da’ ce-a
apucat-o, domnule?". Nu se petrece
nici o dramad, nici o tragedie, copilul

A [n experiment

este sanatos, si sotul, si ea, si iubitul.
Ar fi doar iscusinta unui exercitiu,
deloc usor, de actorie. In care nu se
avinta chiar oricine. Nu mi s-a parut
ca asta sa fie prea putin. Dimpotriva.
La Teatrul Act este pusa mai mereu
sub lupa exact iscusinta actorilor.
Nu au scapare, nu pot trada, totul se
petrece foarte aproape de spectatori,
iar jocul trebuie sa fie altfel decit cel
de pe o scena italiang, sa spunem. Deci,
sa fi fost asa, nu ar fi fost nici simplu,
nici putin. Un one woman show nu
este chiar la indemina oricarui actor.

Mi-am amintit cu mare emotie de
spectacolul lui Thomas Ostermeier,
Wunschkonzert, cu actrita lui Anne
Tismer, cea care joaca rolul titular din
Nora lui Ibsen. Ostermeier a gindit
spectacolul ca pe o continuare la Nora,
si anume, ce se Intimpla cu aceasta

arte

femeie cind pleacd, cind isi paraseste
familia. O performanta actoriceasca
exceptionald, unica, un spectacol non-
verbal care are In spate un scenariu
complex, al vietii cu rutina, cu fizica
si metafizica vietii in gesturile uzuale,
mici, aproape nesemnificative. Un
spectacol ravasitor si pentru simplitatea
lui dezarmanta, daca vreti.

In 9 grade la Paris, se deruleaza,
in acelasi timp, doua discursuri. Doua
tipuri de limbaj. Teatru si film. In
.teatru", vorbeste Ea, protagonista.
Ce e In mintea ei, In sufletul ei, discuta
la telefon cu sotul, cu bunica unui
copilas, pacientul ei, cu prietena
suspicioasa si geloasa foc pe sot, medic
ginecolog, iar cu sotul, iar cu ea insasi.
Monologul nu ii iese mereu. Tonul prea
grav, melo pe alocuri, expresia sastisita,
monocroma, parca nu o exprima
actoricegte pe de-a intregul. Saltul
se face In interpretarea celorlalti, diferiti,
comici, penibili, siclitori, insistenti,
penibili, terti — sa spunem, cronofagi.
Care 1i maninca viata. Aici, jocul ei are
culoare, nuante, savoare, e picant, pe
muchie de cutit, ironic. in Lfilm”, se
deruleaza , cadrul” povestii si actiunea,
atit cit e ea. Se vede spatiul exterior
ei, spatiul care 1i {ine prizoniera existenta.
Urmarindu-o 1n sus si-n jos prin casa,
mergind pe urma pasilor ei, parcurgem,
de fapt, locul care o exprima si care
o Incorseteaza deopotriva. Din pacate,
insa, cel putin pentru prima parte buna
a spectacolului, ce se spune este dublat
de ce se vede. Un pleonasm perfect.
Daca tehnica cinematografica ar fi fost
impecabila, probabil ca presiunea
aceasta nu ar fi fost stinjenitoare. Exista
un decalaj intre mijloacele teatrale
si cele ale filmului — mult prea amatoriceste
gindite si executate. Doua momente
sint exceptia acestei reguli dupa
care se ghideaza , filmul”. Inceputul,
poetic, ireal, care anunta ceva care sa
capteze atentia. Si scena devoalarii
tradarii ei. In telefonul cu numarul
doua sute primit de la sotul ei, acesta
0 roaga sa caute o scrisoare sub pomul
de Craciun. Acolo 1i marturiseste — cu
curaj, nu-i asa? — ca stie ca-1 inseala,
ca a urmarit-o, ca i-a citit mail-urile,
sms-urile. Stie ca vrea sa plece, urmeaza
santajul, ma rog, totul dupa sabloane.
Scena bradului, in toatd degirarea
femeii, minunat jucatd, in toata disperarea
si rusinea, are un umor de zile mari.
Haz de necaz. Un fel de dezastru a la
Stan si Bran, care creste prin fiecare
miscare. Bradul imens cade peste
ea, becurile se incolacesc, nu poate
lesi nicicum, orice tentativa de a-1 pune
la loc esueaza, telefonul suna.

Din toate cam sofisticate si prea
incarcate in partea ce tine de film,
am plecat acasa cu bucuria acestei
actrite. Cu placerea cu care cauta
identitatea femeii-personaj, cu placerea
cu care joacd, tusanta pentru public.
Cred ca, daca demersul regizoral ar
fi scapat de angoase si ambitii bivalente,
izbinda ar fi fost mai rotunda, mai
implinita. B



