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istorie literara

Din avangarda in ariergarda (I)

. Ion Pop

fi in avangardd, in spatiul literaturii si artei,

a insemnat multd vreme cum bine se stie, a

espinge In chip radical trecutul conventionali-
zat, sterilizat de formule repetitive, stereotipizate,
clasicizate, supuse inertial unei Traditii; si, totodatd,
intr-un soi de necesard simetrie, a innoi la modul
absolut, a inova necontenit, in ritmul unei vremi ea
insdsi in perpetud schimbare; a replica, asadar, supu-
nerii cuminti si conformiste fatd de exigentele codu-
rilor de bune maniere... culturale, printr-un noncon-
formism asumat, cu o revoltd fatd de orice formi de
dogmatism. A insemnat a te afla, ca atare, mereu in
frunte, a deschide, precum trupele militare de recu-
noastere si de soc, drumuri noi, infruntdnd primej-
dii, pentru a descoperi teritorii incd necercetate. A
fi, asadar, cutezitor, performant, original, de o spon-
taneitate in stare sd mdsoare tocmai mobilitatea,
dusd pand la extrema cvasi-mitica a unui perpetuum
mobile al spiritului, a unei utopice disponibilitati
absolute a sensibilitatii si imaginatiei creatoare. In
epoca burgheziei triumfitoare, cu spiritul ei ,sdna-
tos” pozitivist, lucrativ, iconoclastii modernitatii
extreme propuneau, prin contrast radical, aventura,
nelinistea cautdrii, a iesirii din tiparele sigure pana la
incremenire ale unei vieti confortabile, miza pe
spontaneitatea reactiei proaspete in fata realului, ris-
cul unei sensibilititi care se descoperd vulnerabild
insd deschisd spre innoire, care se recunoaste mereu
imperfectd in expresia de sine si de lume, dar care
tocmai prin aceastd nelmplinire cheama disponibili-
tatea pentru altceva, spre un ,necunoscut” promita-
tor de noi energii productive. Si seria acestor aproxi-
mari ale stdrii de spirit avangardiste ar putea conti-
nua, in incercarea de a acoperi spatiul si timpul asa-
numitei ,avangarde istorice”, adicd cea care inscrie
in perimetrul miscarilor ei futurismul, dadaismul,
constructivismul ori suprarealismul si variantele lor
ajunse la expresie in prima jumadtate a secolului XX.

Una dintre obsesiile mari ale acestor miscéri a

fost, asadar, aceea de a se mentine mereu ,in pas cu
vremea”, de a surprinde ,pulsul epocii”, sugerand -
cum observa un Octavio Paz, la care am trimis cu
alte ocazii - o ,accelerare a timpului istoric” in febra
inovatiei, trecand chiar ,peste lesuri de scoli si insi”
- dupd cum se scria intrun manifest constructivist
romanesc -, in numele unei tensiuni a creatiei per-
manente, al acelei disponibilitati fard limite la care
yvisdtorii definitivi” aspirau mereu. Oprirea din acest
avant era, in consecintd, consideratd o infringere,
exprimatd nu o datd patetic si atingdnd forme paro-
xistice ale angajdrii contra oricdrei forme de stagnare
spirituald, precum in propozitia unui llarie Voronca
din Aviograma publicatd in revista
75 H.P, din octombrie 1924: ,cind conventie va
deveni ceea ce facem, ne vom lepada si de noi in
aerul anesteziat”. Dintr-o asemenea perspectiva, sa-
spunem auto-sacrificiald in numele libertatii totale a
scrisului autentificat printr-o viatd pe mésura exigen-
telor maximaliste mereu proclamate, orice concesie
facutd instantelor oficiale, orice tentatie de recu-
noastere pe o scard a valorilor ,clasicizate” era con-
sideratd vrednica de dispret si respinsd ca o cidere si
o demisie nedemne. Dacd ne limitdm tot la spatiul
romanesc, avem ,cazul” lui Voronca, exclus din gru-
parea ,unu” (nu fard model suprarealist parizian)
tocmai pentru cd ar fi fost ispitit de numita recu-
noastere oficiald, curtind Societatea Scriitorilor
Romani si publicAndu-si o carte la iardsi oficiala edi-
turd ,Cultura Nationald”.
E de notat ci vocea cea mai asprd a fost atunci a
camaradului de idei Gheorghe Dinu-Stephan Roll,
autor al pateticului pamflet intitulat Sacalul acestui

colibri, din noiembrie 1931.

Or, pe parcursul relativ scurtei istorii a avangar-
dei noastre, s-a putut observa, ca de altfel si in legd-
turd cu alte miscari europene, ca, de pildd, suprarea-
lismul francez, o anume tentatie a angajérii politice,
indeosebi spre anii '30, cAnd André Breton manifes-
t& adeziuni marxiste (revista La Révolution surréalis-
te - 1924-1929, isi schimbase numele in Le surréalis-
me au service de la révolution - 1930 -1933), iar un
membru marcant al miscdrii precum Louis Aragon
se lasd ademenit de propaganda sovieticd dupi ce
participase la Congresul Scriitorilor de la Harkov din
1931, ajungénd sa scrie - si pundndu-si oarecum in
dificultate camarazii de grupare - un poem de obe-
dientd ideologica limpede, ca Le Front rouge, din
1932.

Pani la un punct, o asemenea angajare era expli-
cabild prin pozitia de principiu adoptatd de gruparea
pariziand, adicd de situare de partea stingii ideologi-
ce, de vreme ce atitudinile antiburgheze fuseserd
mereu proclamate ca definitorii prin excelentd, chiar
dacd, asa cum se poate usor vedea si la militantii
roméani, atributul ,burghez” numea mai degraba o
categorie spirituald, In care se blama suficienta de
spirit, filistinismul, incapacitatea de a evada din tipa-
re si conventii confortabile, dictate de interese strict
lucrative, materiale, mercantile. Ceva mai Inainte,
dadaistii de la Ziirich avusesera timp
s&1 sfideze, prin Tristan Tzara, pe ,drigutul burg-
hez”, ravasindu- toate regulile de comportament
social si cultural, iar futuristii italieni amalgamau in
doctrina lor compozit3 si contradictorie si elemente
de stanga, fie si marginale, larg acoperite, desigur,
de fervoarea nationalist-belicoasi cared va face si
adere la fascismul mussolinian, liderul Marinetti
acceptand chiar titlul de membru al Academiei sub
tutela fascistd. Despre acesta din urma, s-a putut
scrie, cum face cunoscutul specialist in materie,
Giovanni Lista, ca: ,Ultrarevolutionar in art3,
Marinetti a fost un reactionar tenebros in politicd”,
in timp ce: ,Ultrarevolutionari in politicd, comunistii
italieni erau hotdrat reactionari in artd” (Cf. E. T.
Marinetti, Manifestele futurismului, Traducere, intro-
ducere si note de Emilia David Drogoreanu, Ed. Art,
Bucuresti, 2009, p. 36).

Revenind pe teren roménesc, afilierea la ideolo-
gla marxistd, comunizantd, va deveni tot mai expli-
citd chiar in cercul revistei unu, unde Gheorghe
Dinu, ca autor de articole si recenzii, si poetul care
semna sub pseudonimul Stephan Roll incepea sa se
exprime pe fatd in favoarea unui angajament politic
in ultimele numere, din 1932, ale publicatiei. Inci in
pamifletul contra lui Voronca, el ii reprosa fostului
sdu prieten ca ,dezmint(e) o revolutie pe care (a)
facuto cu toate arterele explodand singele care in
aer se prefdcea In schije”, recunoscandu-, asadar,
demersul novator in scrisul de pana atunci, tot asa
cum recunoaste incad in
Sept manifestes Dada ale lui Tzara expresia unei
revolutii artistice. Adaugd Insd si exemplul revolutiei
sociale, ilustrat cu miltanti marxisti, socialisti, anar-
histi, indeosebi rusi, si atacd patetic izolarea in ,sin-
gurdtate” si mai ales tiparirea ,la o editurd ghiftuita
si mercenard” a Incantatiilor din 1931, cu miza pe
un succes oficializat. Ludnd ca pretext aceeasi carte
de poeme ale lui Voronca (recenzatd ironic sub titlul
Incantatii. Poeme de Ion Pillat si Ilarie Voronca, in
nr. 41, din decembrie 1931, il va acuza pe autor
scriind cd: ,va trebui sd rdmai un burghez al lor
pand si In poem”, cdutind succesul si consacrarea,
statutul de membru al S.S.R. In fine, tot cu un

punct de plecare in texte de Voronca, Gheorghe
Dinu se dezladntuie contra poetului in recenzia la
Act de prezentd (1932), ce poate masura deja distan-
ta parcursd citre o afirmare mai alimpede a optiuni-
lor sale politice. Acum se vorbeste clar despre o
yprofetie marxistd care se infdptuia”, despre o ,revo-
lutie proletar3 (ce) avusese loc la rasérit” si fatd de
care ,revolutiile facute in restul Europei apareau
mici, pigmee”. Ins3, mai ales, apare aici minimaliza-
rea caracterului revolutionar pand nu de mult recu-
noscut al miscirilor de avangarda: ,Migcarea Dada
rdmdsese o explozie bengald, futurismul un activism
diletant si abstract, suprarealismul refugierea intr-un
domeniu obscur al sufletului, de unde scipdra in
intuneric geniul refulat, adevarul cdutat in promis-
cuitate”. Insusi atributul avangardist le este retras
acestor misciri care ,nu-si dideau seama ci adevira-
ta avangardi, adevirata revolutie se infiptuia pe
intinderea unor stepe locuite de un popor ascun-
zand in el o formidabila fortd de creatie, o ineditd
vitalitate un puhoi, o lavd care va fi si formeze con-
tinentul de maine, avangarda autentici.” In contrast,
e condamnati la autorul Actului de prezentd izola-
rea in turnul de fildes, ,egoismul mirunt”, exaltan-
du-se, in schimb, modelul ,efortului creator” din
care va iesi ,poemul-elan, poezia de avangardi care
incepe cu ei, cu lumea lor noud si concreta”...
Acesta ar fi ,poemul proletar” .

Sunt formule ce revin in variante diverse si in
texte precum Cuvinte fird degete ori Dialectica in
diagonald, publicate In aceeasi perioadd in revista
unu, cu o extremd in articolul Sugestii inaintea
unui proces, aparut in penultimul numdr al publi-
catiei, 49, din noiembrie 1932, cu trimitere la acti-
unea judiciard intentatd lui Geo Bogza pentru
versurile sale considerate pornografice. Or, aici,
pornind de la apararea adevarurilor brutale rostite
de poetul Jurnalului de sex si al textelor ce vor
alcatui Poemul invectivd, Gheorghe Dinu lanseaza
cele mai dure atacuri la adresa generatiei
,Criterion”,  tdndra generatie” a acelor ani,
evocand ,exasperarea” ca stare de spirit dominan-
t3, pusd pe seama ,degringoladei” lumii burgheze
roménesti, cu ,filosofiile birocrate”, cu izbucniri
de las ,pesimism tragic”, cu amenintarea fascis-
mului. In opozitie, se propune perspectiva unui
ycolectivism social” optimist, care ,calcd in
picioare pesimismul individual, rezultat al egocen-
trismului de pand acum”, un optimism pus pe
seama unor ,promotori” cu ,viziunea exactd a
determinismului social” si care ,vor putea fi avan-
gardistii, generatie efectivd a acestui nou ev”.
,Cultura s se fondeze pe un optimism integral” -
cere autorul, amendandu-i aspru, Intre altele, pe
avangardistii suprarealisti, care ,au marcat finalul
unei culturi, unei debose artistice, fiind niste mag-
nifici decadenti”. lar ceva mai jos, aceastd negatie
radicald a avangardei, de care el insusi se simtise
pand nu demult legat: ,Toate poemele lui Eluard,
Breton, Tzara, Desnos, proza lui Cendrars,
Dessaignes, André Breton, Aragon, rdmén in
domeniul pur al burghezismului artistic, rdmén ca
florile glorioase pe catafalcul acestei culturi, ca
agonia deliranti cu reveriile ei paradisiace”.
Angajamentul lor politic n-ar fi integral si sincer,
chiar Aragon cu al sdu Front rouge ar rdméne
,ancorat in trecut”, ,trecerea (lor) la revolutia
sociald” nu s-ar fi efectuat in mod autentic. ,De
aceea, ei vor rdméne, ca multi altii, constipati de
avangardism, de falsul avangardism, cel cercetat
cu elucubratii mistice, cu efervescente verbale, in
formulele diagnostice ale lui Freud, in epuratia
elipticd si imagistd a poemului, in dogmele de
forma ale creatiei, suprapuse fondului vetust, peri-
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mat si deconfit”. In fine, un imperativ rostit fira
echivoc: ,Metafizica de altidati trebuie schim-
batd in materialismul stiintific de azi, ca alchimia
in chimia stiintificd.”! Marele exemplu este si aici
U.R.S.S., iar André Gide, ,convertit, in urma
voiajului sdu, la colectivism”, este citat cu satis-
factie In context. Numai cd scriitorul francez va
reveni peste cativa ani (In 1937) cu revelatoare
Jretusuri” la acesatd calitorie si, chiar inainte ca
Dinu s&-si fi scris ardenta adeziune, un Panait
Istrati publicase, boicotat de mai toatd lumea de
stinga, Spovedania unui fnvins... Titlul unui alt
articol, tipdrit in Cuvéntul liber din 1933,
Suprarealism sau falsd avangardd, va spune, in
fine, totul despre metamorfoza politicd a fostului
avangardist. Aici limbajul care va deveni apoi de
lemn pentru multi ani, isi face direct aparitia:
ycontradictiile sistemului capitalist din faza lui
imperialistd”, ,incolonarea in lupta de clasd a pro-
letariatului” etc. Concluzia nu putea fi, pe aceastd
bazd, decit cd: ,Momentele critice de azi, agonia
spasmodica a sistemului, trebuie si- transforme
pe fiecare Intr-un soldat déarz al frontului, si-
puie in primele linii, In avangarda adevarului, in
coloanele de foc ale noii culturi proletare. E rati-
unea noastrd de a fi.”

Cu alte ocazii, am trecut in revistd si evolutiile
de dupd acest moment de Incheiere a primei etape
din istoria avangardei romanesti. Manifestul Poezia
pe care vrem sd o facem din revista Viata imediata
(decembrie 1933), semnat de discipoli ca Gherasim
Luca, Paul Paun, S. Perahim, cu apelul, insd mult
nuantat, la angajarea in dramele ,celei mai recente
istorii”, contra poeziei estetizante; prezenta in presa
marxistd din anii 30 a acestor nume, cu consecinte
in creatia literard si cu esecuri teziste precum roma-
nul Fata Morgana al lui Gherasim Luca din 1937;
lozinca luptei ,pentru eliberarea totald a omului”
inscrisd In fruntea manifestului lui Gellu Naum,
Virgil Teodorescu si Paul Paun, Critica mizeriei din
1945; manifestul Dialectique de la dialectique, sem-
nat de Gherasim Luca si D. Trost in acelasi an,
unde angajarea revolutionard apare abia relativizatd
de un gust al teatralititii discursului si al emfazei
terminologice de felul ,erotizarii fard limite a prole-
tariatului” s.a.m.d. $i, nu in ultimul rAnd, de menti-
nerea ferma a programului de revolutionare a for-
mei, a expresiei poetice si artistice, care nu va fi
uitatd, cum am notat altundeva, nici in publicistica
militantd a ,poetului proletar” Gherasim Luca, din
presa de stanga a anilor ’30.

Niciunul dintre aceste texte programatice nu
atingeau Insd fermitatea transantd a angajarii pro-
puse de articolele lui Gheorghe Dinu de la ,unu”.
Si indeosebi acestea din urma vor fi cele continuate
ca limbaj si program de angajare in anii in care,
dupd ocupatia sovieticd a tarii, va incepe, deja in
1945, campania durd de impunere a ,realismului
socialist” ca unicd metod& de creatie valabild si de
acceptat. Caci acum calificativul ,,de avangardd”
incepe sa fie monopolizat, practic, de partidul
comunist, autodefinit ca ,avangardd a proletaria-
tului”, clasd care la rdndul ei era considerat, desi-
gur, ca situdndu-se In avangarda societdtii pe cale de
schimbare: ,clasa cea mai constienti a societatii” -
se va spune decenii de-a randul - era una singura:
proletariatul organizat apoi, in chip marturisit, ca
dictaturd si recunoscut ca atare, dincolo de ambala-
jul sloganurilor democratice.

1 Gheorghe Dinu, Sugestii inaintea unui proces, in
Ospatul de aur, ed. cit., p. 252-257.
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istorie literara

Din avangarda in ariergarda (II)

. Ion Pop

aptul c3 o bund parte dintre fostii militanti

avangardisti se regdsesc pe noile baricade

revolutionare este, la urma urmei, firesc:
radicalizarea atitudinilor acestor scriitori si artisti,
cérora li se promitea pentru prima oard realizarea
in act a unor aspiratii de identificare a experientei
novatoare in materie de creatie cu practica sociald
transformatoare, parea a fi in logica lucrurilor. In
fata atitor orizonturi luminoase fagiduite de o
propagandd intens sustinutd de ocupantii sovieti-
ci, cu mistificarile privind realitatile din U.R.S.S.,
dar si sub imperiul luptei contra hitlerismului
nazist care ruinase Europa si practicase genocidul
antisemit, ori impotriva, la noi, a terorii legionare,
scriitorii avangardisti de mai ieri se puteau simti
chemati la o adeziune neconditionati, obligati
moral s3 participe la ,maéretul avint” transforma-
tor de lume. Fatd de un asemenea elan revolutio-
nar hiperbolizat si mitizat de o propaganda acapa-
ratoare, micile-mari revolutii literare si artistice la
care participaserd puteau trece, intr-adevir, in plan
secund, considerate ca minore si ineficiente, limi-
tate la planul strict formal, intr-o gratuitate cizutd
in desuetudine. Vorba manifestului bogzian, in
raport cu ,sudoarea si singele care curge in siroa-
ie pe obrajii incd nevestejiti ai celei mai recente
istorii”, poezia ,de cabinet” estetizant si - prin
extensie - orice laborator poetic formalist, neim-
plicat direct in dramele si tragediile istoriei, apa-
reau derizorii si chiar vrednice de condamnare.
Un poet ca Ilarie Voronca, stabilit deja de ani
buni in Franta si trecut, in anii rdzboiului prin
miscarea de Rezistent, concentra foarte clar o
asemenea atitudine, scriind versuri ca acestea, tra-
duse de Sasa Pand, foarte indepartate de imagis-
mul barochizant de odinioara: ,N-as mai gasi nici
o bucurie si impreun cuvinte bizare, / Imi amin-
tesc de unele, dar la ce bun¢”; sau: ,Citre voi,
oameni ai viitorului, se-ndreaptd gandul meu”...
Totodatd, radicalismul avangardist al negdrii trecu-
tului se putea manifesta in voie, era chiar incura-
jat... oficial - un vers al Internationalei indemna

incd de demult: ,Sfarsiti odati cu trecutul
negru”...

Da, numai ca noua radicalitate a angajirii
social-politice, cu limbajul ei transparent, de lozin-
cd abia supusd prozodiei, s-a dovedit de la Inceput
a fi cu totul asimetrica fatd de exigenta, cdndva
fundamentald, a angajérii in revolutionarea limba-
jului poetic. Ba, mai mult decit atit, ea a devenit
foarte curdnd o frdnd evidentd a procesului crea-
tor, intorcand brutal literatura si arta spre varste
si forme revolute, retrograde, conservatoare. Noua
,metodd de creatie” a ,realismului socialist” (con-
turatd prin 1932 si lansati ca ,lege” unic3 a crea-
tiei de Jdanov in 1934), inscria in articolele ei
denaturarea si falsificarea a insusi specificului
artei, somate s coboare, de fapt, in cea mai sim-
plistd conventionalitate si stereotipie. Dezideratul,
fundamental pentru avangardd, al autenticittii
scrisului era astfel trddat prin programarea oficiald
a unei noi conventii foarte indepartate de realism,
insd mincinos prezentatd ca expresie a realitatii
celei mai vii si adevirate. ,Doamna Conventia”,
de care se temuse atdt de mult Voronca -avangar-
distul, devenea, iatd, n acest timp de dramaticd
tranzitie ,revolutionard”, Tovardsa Conventia...

E de repetat, insd, obligatoriu, ca toate aceste
fenomene se petreceau intr-o atmosferd de mistifi-
care si intoxicare ideologicd cu nimic mai prejos
decét cea fascistd, pe care o si precedase, de altfel,
cu extindere, parin Komintern, spre Occidentul
capitalist, soldatd cu manipuldri grosolane, pre-
cum cea ilustratd de Congresul pentru apararea
culturii din 1935, de la Paris si de cenzurile
impuse unor... avangardisti, de cdtre organizatorii
filo-sovietici... Mitizarea emfaticd a ,socialismului
victorios” oculta realitati tragice si sumbre, pre-
cum crunta represiune leninistd, apoi a lui Stalin,
a oricdrei opozitii, existenta lagdrelor de concen-
trare instituite, pe urmele practicilor tariste, imedi-
at dupd 1917, institutionalizate in 1930.
Muistificarea ideologicd si teroarea politistd erau

asociate astfel pentru a asigura o dominatie de tip
clar si brutal dictatorial, cdreia sloganul ,luptei de
clasd” venea doar sa-i dea un soi de justificare
principiald, larg dep3sitd si ea de interventia in
fortd contra oricarei incercéri de eliberare de sub
presiunea ideologica. In materie de politicd cultu-
ral3, evolutia dramaticd a artei novatoare ruse nu
avea, Insd, cum sd nu fie cunoscuti in mediile
avangardiste romanesti, ce fuseserd la curent de
timpuriu cu futurismul si constructivismul foarte
productive la inceput In spatiul cultural
rasdritean, cu incercirile de revolutionare a
formelor artistice prin implicare si angajament
social - de la, s& spunem plasticianul Tatlin la
poetul Maiakovski -, experiente repede indbusite,
soldate cu o importantd emigratie de reprezen-
tanti ai artei noi, cu intemnitari si sinucideri, ca
in cazul lui Maiakovski insusi. (O sinucidere care
a fost doar aniversatd de Gheorghe Dinu, intr-un
articol din 1936, admirativ fatd de poetul trecut
de partea Revolutiei, insi fard niciun comentariu
privind motivele tragicei decizii a poetuluil. In
acelasi moment, Sasa Pand se Intreba, totusi, de
ce ,poemele si piesele scrise dupd revolutie, in
anii de triumf ai proletariatului, sunt sdrace in
globulele rosii ale bunei sanatati” si dacd aceastd
situatie nu era cumva ,reflexul unei stiri de
nemultumire fatd de regimul la care erau supusi
scriitorii in U.R.S.S.”2). Unui anumit idealism, ce
nu le poate fi negat acestor scriitori de stinga, i
se adduga, desigur si faimoasa ,disciplind de par-
tid”, tot in tipar sovietic, a celor inrolati la pro-
priu in partidul comunist, iar aceasta a fost
incurajatd nu putin si de substantialele avantaje
materiale oferite de pozitiile oficiale asigurate
ytovardsilor de drum” dupad impunerea clard a
noului regim ,democratic” din perioada postbe-
lica.

Trecerea, asadar, dinspre ,avangarda istorica”
spre noua avangardd, ,colectivistd”, are explicatii
multiple si tine de concurenta unui intreg com-
plex de factori, de conditionari diverse, de ordin
socio-cultural, istoric, politico-ideologic. Ea echiva-
leaz3, de fapt, cu o ,incolonare” - cum o numise
deja pocéit-convertitul Gheorghe Dinu -, adicd cu
retragerea fostelor trupe de soc, deschizitoare de
drumuri artistice noi, in rdndurile ,grosului tru-
pei”. In aceste conditii, a-i numi in continuare
avangardisti pe functionarii culturali conformisti
ai noului regim, ,revolutionar” numai cu numele,
ar fi o contradictie in termeni. Contopirea cu
ymasele” cerutd inca de futuristi, apoi de cons-
tructivisti, intr-un impuls ,colectivist” care impli-
ca, Insd, toate celelalte exigente legate de revolu-
tionarea sensibilitatii artistice, va deveni acum
supunere, abdicare a spiritului liber fatd de injonc-
tiuni exterioare, adica acceptare a oficializarii, cu
toate constrangerile si cenzurile inerente.
Avangarda de odinioard se va transforma, in reali-
tate, Intr-o ariergardd, remorcd a partidului unic si
a ideologiei sale impuse silnic, cdrora li se aliniaza
majoritatea militantilor de odinioara.

Note:
1 Gheorghe Dinu, Viadimir Maikovski, in
Meridian, caietul 9, 1936, p. 17-18.
2 Sasa Pand, Viadimir Maiakovski, in Sadismul
adevdrului, Editura Unu, Bucuresti, 1936, p. 272.
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