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A fost odatd co-n povesti
A Tost ca niciodata,

Poezia electronica

Din rude mor Thpdrdtesit,
O prea frumoasd fatd.,

5 era una la ponn
Si mindrd-n Yoate cela,

Cum @ Fecioara intre sfinti
S una ntre stele.

Cin umbra fainicelor boltl
Ea posul s Indreaptd
Uingd fereastra, unde-n col
Luceatanil asteaptd.

Privea Tn zore cum pa mon
Rasore s strdluce.

Pe misctoarele condri
Cordbii negre duce,

T vede az, 1 vede mini,
Astfel dornta- goto;

Bl ior, privind de saptamini,
Il code dragd tata.

Cum ea pe coate-si razdma
Veind ale el imple

De dorul Wi § Inima
9 sufletu-l se Imple.

$ cit de viu s-aprinde el
In orgicare sard,

Spre umbra negrulul costel
Cind ea o &4 opard.

S pas cu pos pe uMma el
Aunaect-n odaie,

Tesind cu recile- scintel
O mreajd de vapaie.

5 dnd 0 pat se-ntinda drept
Copla 58 se culce,

+atinge minile pe pept.
Fnchide geana dulce:

S din ogQindd Wuminis
Pe trupu- se revarsd,

Pe ochil marl, bitind Inchish
Pe fata e Intoarsd.

Ea 1 privea cu un surs,
B tfremura-n oglindd.
Cocli o uma odinge In vis
De suflet s se prindd.

1- 00000000
2- 00000001
3- 00000010
4- 00000011
5- 00000100
6- 00000101
7- 00000110
8- 00000111
9- 00001000
10- 00001001
11- 00001010
12- 00001011
13- 00001100
14- 00001110
15- 00001111
16- 00010000
17- 00010010
18- 00010011
19- 00010100
20- 00010101
21- 00010110
22- 00010111
23- 00011000
24- 00011010
25- 00011011
26- 00011100
27- 00011101
28- 00011110
29- 00011111
30- 00100000
31- 00100010
32- 00100011
33- 00100100
34- 00100101
35- 00100110
36- 00100111
37- 00101001
38- 00101010
39- 00101011
40- 00101100
41- 00101101
42- 00101110
43- 00101111
44- 00110000
45- 00110001
46- 00110010
47- 00110011
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Poezie electronicd, poezie informaticd,
poezie generativa... numericd, automatd...? am
avut o problemd cu titlul pentru cd genul literar
in discutie nu are incd un nume consacrat si
stabil; am vrut sd fie simplu si clar; am convenit . e
asupra formulei: poe€sia 1

a*b:c{d[e]-p}oetry

Ea se referd la:

a-poetry: variatie etimologicd inspiratd de
traditia aristotelicd a poeticii, preia din greacd
pe a-, prefix privativ si poiesis, creatie. Numele
ar putea simboliza non-poeticitatea acestui nou
cimp al creatiei literare contemporane, unde
cuvintul e inlocuit de circuitul electronic, de
ecranul catodic, de Internet...

b-poetry: variatie acronimicd I, de la ra-
ddcina bit-, binary poetry. Aduce in prim-plan
aliantele suspecte ale poeziei cu caracterul ar-
tificial al limbajelor si al semnelor informatice.

c-poetry: variatie acronimica 11, inventind P
prefixul c-, pentru poezia instrumentalizatd, de-
pendentd de computer? Aceastd masind uni-
versald a devenit (sub ochii nostri neatenti, poa-
te, obisnuiti sd socoteasca drept literaturd doar
ceea ce mostenim de la ,Homer si alti autori®)
un adevirat cyber-poet, amestecindu-si codu-
rile cu vocea excesiv de liricd a inspiratiei poe-
tice omenesti.

d-poetry: variatia acronimicd III trimite la
poezia digitala, ivita din virful degetelor batind
in clapele unei tastaturi ce inlocuieste pana-sti-
loul-creionul-pixul pe hirtie si degetul pe nisip.
Si la digitalizarea informatiei pe care era elec-
tronicd o impune, la nivel global.

e-poetry: electronic poetry.

-

a n importz

inainte chiar de literatura sau de arta care se
naste din incrucisarea omului cu computerele,
limbajul uman nsusi se-ncurca-n termeni vechi
refolositi metaforic, cuvinte noi si barbarisme
vesele cind e sd numeasca aceastd noud realita-
te, cu virtualitatile ei cu tot. Ezitarile noastre ter-

«Oddp, in A leer (Antilogia Laborintica)
(3 capturi de ecran, 18 octombrie 2007, 15
htip:/fwww.refazenda.com/aleer) )



W Ambroise Barras

este fondatorul grupului
experimental Infolipo;
conduce, la Universitatea din
Geneva, un atelier dedicat
acestor noi practici artistice.
[ iunie 2007, a prezentat la
Bucuresti (la Colegiul ,Noua
Europa®) si la Cluj (la
Galeria ,Plan B“)
performanta de arta digitald
Recouvrements/Noise.

Postscape de Ambroise Barras

DOSAR

minologice se ivesc din aceastd plajd de apro-
ximdri, care iese din valurile vremii sub ochii
nostri. De mai bine de 20 de ani, se inmultesc
numele cu care se incearcd a da seamd despre
amestecul masinilor informatice in domeniul
rezervat creatiei poetice: poezie pe calculator,
poezie informaticd, automaticd, numericd, di-
gitald... Apelativele posibile (incomplete, fiecare
In parte) cautd s circumscrie intrebuintarea pe
care unii artisti o dau tehnologiilor digitale ale
informatiei si comunicdrii. Pentru ca ei nu se
multumesc sa se foloseasca de instrumentele
informatice (computer, dischetd, CD-ROM,
DVD, retea, Internet) ca de un mediu de edi-
tare si de difuzare, ca de un suport (mai actual,
mai simplu, mai economic decit hirtia) pentru
productiile lor poetice. Dupd cum nu sint in-
teresati nici de imaginarea unor istorii roma-
nesti despre computere care scriu literaturd,
cyborgi cu suflet liric si androizi cu personalitati
accentuate. (Ceea ce s-ar numi, simplu, ,te-
matizarea literard a invaziei computerelor in
sfera umanului“. SF? Mai sint aceste productii
SF? i dacd nu, cind au Incetat sd mai fie?). Nu,
ei scriu poezie. Altfel. Cum?

Altfel, mai intii, pentru cd nu orice text lizibil
pe un ecran de computer e, prin aceasta, litera-
tura electronica. E — subtild nuantd — , literaturd
in format electronic*! Numeroase situri web
ofera azi posibilitatea de a publica online creatii
literare, care nu mai depind de circuitele tra-
ditionale ale distributiei cartilor. Imediat ce sint
editate, textele sint deja disponibile pe servere
specializate de Internet: dar ele nu sint, astfel,
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nici informatice, nici digitale. Nimic nu le dis-
tinge, la nivelul structurii discursului ori al in-
tentiei autorilor lor, de ceea ce ar fi fost ele pe
hirtie: se citesc pe ecran si pot fi imprimate fira
pierdere de informatie. Pot trece pe hirtie, din-
tr-o miscare de mouse si un icnet de impri-
mantd, reasezindu-se in forma textului tiparit,
clasicd si linistitoare pentru multi dintre noi.

Poetii digitali isi intemeiazd in schimb crea-
tiile pe modificarile aduse de unealta-suportul-
masindria computerului In proiectul operei, in
textura si In receptarea sa. Arta aceasta e di-
feritd: creatiile lor nu pot fi convertite in nici un
alt dispozitiv decit cel digital. Apoi, o dimen-
siune particulard a operelor respective mode-
leazd, in ele, reprezentarea conditiilor — digitale
— ale propriei geneze. Ca propuneri de artd, o-
perele digitale solicitd diferit ,cititorul”, obli-
gindu-l sd tind cont de mediul electronic in re-
ceptare, in interpretare.

code poetry

Computerul e programabil si executd ins-
tructiunile codate care 1i spun, pas cu pas, sec-
venta de operatii ce trebuie indeplinite cu da-
tele care i se dau spre procesare. Este ,,orbirea“
lui, reprosata de unii detractori ai masinii infor-
matice. Asa cd, inainte chiar de a fi un execu-
tant, computerul este cititorul unui ,text* as-
cuns, scris intr-o limbd (,limbaj de progra-
mare*) cu caracteristici morfologice, lexicale si
sintactice evident artificiale. Un prim tip de
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poezie electronicd ar consta, astfel, in a ldsa sd
transpard la suprafata textului lizibil urmele
acestui alt text care este codul executabil: struc-
turi algoritmice, cuvinte rezervate sau impuse,
punctuatii functionale, care contamineaza in
consecintd nivelul natural, al limbii omenesti.
De pildd, in textele poetice ale lui Mary-Anne
Breeze (Mez, Australia) se ivesc formele in-
comprehensibile ale unui program-sursa,
balizele html de marcaj, cifrele hexazecimale ale
unui soff compilat. Cod reprezentat, expus lec-
turii ca un palimpsest, cod ce si-a pierdut efi-
cienta ,masinicd”, versul acesta ,nou* lasa s se
ghiceascd o noud formd de performativitate
poeticd; ea nu mai permite nici mdcar o
analogie, cu atit mai putin o asemdnare, cu
limbajul uman:

0111010010
/[The 0&1 COmmandmentz
1.0 $U shell Obbey the linez & linkz Ov the
KOdE.
1.1 $U shell knOtt go 4th N ed-IT withOut th
n0-ledge Ov the KODe.
—~-01110010

(http://tracearchive.ntu.ac.uk/writers/sanfo
rd/my_millennium/Inphoe/SigN+ + Comman
D.htm)

DOSAR

Autori:

Annie Abrahams <http://www.bram.org>

Jim Andrews <http://www.vispo.com>

Giselle Beiguelman <http://www.desvirtual.com>
Simon Biggs <http://hosted.simonbiggs.easynet.co.uk>
Augusto de Campos

<http:/ /www?2.uol.com.br/augustodecampos,/home.htm>
John Cayley
<http://homepage.mac.com/shadoof/net/in />
Florian Cramer <http://userpage.fu-
berlin.de/Acantsin/permutations/index.cgi>

Luc Dall'Armellina <http://lucdall free. fr>

Alexandre Gherban <htip://gherban.free.fr>

Aya Karpinska <http://www.technekai.com>

Jim Rosenberg <http://www.well.com/user/jer/>
Alexandra Seemmer <http://www.mandelbrot.fr>

Eric Sérandour <http://www.serandour.com>

Intr-un asemenea poem, gestul creator
trimite palimpsestic la constituentii fundamen-
tali ai unuia din cele mai celebre texte ale cul-
turii noastre (poruncile primite de Moise), ci-
ruia pare sd ii rejoace, parodic, virtualitatile
electronice si sd 1i descopere caracteristici ui-
tate: cifrele binare se amestecd intr-un sir de ca-
ractere pentru a trasa un 0 sau un 1, adresarea
persoanei a doua (you, in englezd) scrisd cum
se pronuntd, U, este prefixatd ca si cum ar fi o
variabild informaticd, imperativul englezesc se
conjuga in «hell-program, ... «3U shell kn0tt
ed-1T». Mesajul trimite in primul rind la mediul
lui de manifestare, cele 10 (1 si 0) porunci bi-
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JArta vittorului va fi
impersonald si stiintifica.
GUSTAVE FLAUBERT

,O tebnologie suficient
de avansata nu poate fi
deosebitd de magie.

ARTHUR C. CLARKE

DOSAR

blice enuntindu-se ca 0&1 instructiuni de pro-
gramare. Desigur, posibilitatea de a cita un frag-
ment din textul lui Breeze in dosarul de fatd
este o dovada a faptului cd el nu este ireductibil
numeric. Dar asemenea forme de scriere poe-
ticd — prin coduri si linii de programare simbo-
lizate — reprezintd cel mai bine calitdtile textului
electronic: operant si semnificant, deopotriva.
Codul, tratat ca un adeviarat text, se ofera astfel
lecturii si figureazd, totodatd, procesul de
aperceptie esteticd realizat de aceasta.

Dar se poate construi si un text-cod capabil
sd controleze literalmente procesul productiei
poetice — aceasta este miza unui alt mod de a
scrie literaturd electronicd, pe care specialistii il
numesc

generative poetry

In 1950, Alan A. Turing, intemeietorul infor-
maticii moderne, definea conditiile pentru a
afirma cd o masind manifesta o forma de inte-
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ligentd. Spre a aprecia capacitatea ei de a gindi
— can machines think? —, el evoca posibilitatea
de a testa capacitatea acesteia de a scrie un so-
net. De atunci, s-au inmultit incercdrile care am-
bitionau sd aduca un calculator in situatia de a
genera un text ale cdrui calitdti literare ar putea
rivaliza cu acelea ale unui text scris ,de mina“:
strategiile variazd cind este vorba de a incurca
cititorul, de a-1 induce in eroare asupra originii
artificiale a textului, de a-l surprinde cu finetea
simuldrii procesului creatiei poetice.

Cu toate acestea, la o privire mai atentd, in-
teresul nu constd atit in textul produs de ase-
menea generatoare electronice, mai ales ci ele
nu se multumesc niciodatd sa scrie un singur
text, ci in faptul cd ele promit cititorului (re-
pede extenuat, ucis de efort...) un capital a-
proape inepuizabil de variante textuale. O sutd
de mii de miliarde de poeme, o eternitate de
epitalami, p + 1 people... Acesta este potentia-
lul anuntat incd din titlu de citeva dintre cele
mai faimoase opere literare cu generare auto-
matd. Ele par sd nu se intereseze de text in sine,

Colective/Festivaluri/Expozitii

ELO, electronic literature organisation < hito://
eliterature.org>

ELO promoveazs si faciliteaza scriitura, publicarea
si lectura literaturii electronice, adicd a acelor
opere care se Infemeiazd pe capacitdfile deschise
prin dispozitivul informatic. Oferd un repertoriu
foarte vast de opere accesibile in refea.

Epoetry <hifp://www.epoetry200/ .net>

E-Poetry este o manifestare bienald de poezie di-
gitala. Autori, crifici si teoreticieni din lumea Intreagd
isi prezintd aici noile inventii. Joacd un rol esential in
dezvoltarea acestui nou cimp literar.

Ecritures <htfp:/,/www.e-critures.org>

E-critures se pretinde agitatorul vigilent si exigent al
literaturii informatice, digitale, electronice. Gaz-
duieste opere, fexte, anunjuri noi legate de acest
domeniu.

Infolipo <http.//www.infolipo.org>

Intemeiat in vremea depdrtatd cind computerele
,erau frase de cai’, atelierul de cercetare Infolipo
si-a croit drum de-a curmezisul informaticii prea co-
merciale sau prea stfiinfifice. El cautd s& apropie
tehnologiile digitale de refleclia vaga asupra
literaturii si a creatiei artistice: dispozitivul informatic
ar trebui sg ofere un cimp estefic inedit, unde se pof
relnnoi experienfele de creafie.

pOes s <htfo://www.pOes I s.net>

pOes s este un concept de expozifie si de colocviu
aplicat formelor electronice ale creafiei literare. Au
avut loc 4 edifii, documentate pe site, dimpreund cu
operele expuse si comunicdrile prezentate.

Transitoire observable <hfip.//transitoireobs.free.fr>
Transitoire observable este un grup de artisti digitali,
fondat in 2003 in jurdl lui Philippe Bootz.
Considerind c& si-a afins toate obiectivele, grupul
sa dizovat la 6 decembrie 2007. Sic fransit gloria

i, e
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pentru a experimenta in schimb Incdrcdtura es-
teticd a numdrului (excesiv), a variatiei (infinite)
si a procesului de generare insusi, oferite spre
reprezentare. Acolo unde poemul-cod (7he
code-poem) propunea spre lecturd niste in-
structiuni de programare ale unui cod virtual
executabil, poezia generativi fi oferd cititorului existence d’lsaura Calderon
spectacolul programului sdu de generare in
actiune. Deplasarea de accent este remarcabild.
Procesul creator ca atare devine operd
(literard), independent de rezultatul sdu. Cit
despre poetul generativ — poetul programator
— el lucreaza la punerea in scend a procesului
generator mai degrabd decit la programarea ge-
nerdrii algoritmice de texte poetice. Cititorul, in
sfirsit, resimte ameteala — sublima — a ceea ce
depaseste simpla lecturd a unui poem astfel ge-
nerat: lectorul asistd, ca spectator, la transfor-
marea radicald a raportului sdu cu opera poe-
ticd. Lectura este conceputd ca o activitate per-
ceptivd ineditd, hibridd, paradoxald, cu atit mai
complexa cu cit intentia proiectului poetic este
convergentd cu interventia mediului de pro-
gramare. Astfel ajungem la

dynamic poetry

care se oferd cel mai bine receptdrii pe un
ecran sau in proiectie luminescentd. Poezie ani- accepte
matd (ca si ,desenul animat®), calitatile sale tin
de ecran: ca suprafatd de afisaj, ecranul e des-
tinat privirii-de-imagini mai degraba decit lec-
turii-de-texte. Suport de refractie, ecranul nu
pdstreazd nici o urmd a semnelor mobile care se
afiseazi pe suprafata sa. in descendentd directi
din poezia vizuald a anilor "60, creatorii de poe-
zie animatd pun in scend, astfel, secvente stro-
fice unde cuvintele/imagini ivite din profun-
zimile ecranului sint transcodate, transcrise,
transferate, transfigurate, transformate, trans-
gresate, translatate, transliterate, transmodu-
late, transplantate, transportate, transpuse,
transsubstantiate, transvazate, tra(ns)versate,
tranzitate de propria lor subst(r)ant(s)d.

Mostenitoare ale poeziei concrete braziliene
si germane, operele lui André Vallias (www.

andrevallias.com), de exemplu, joacd pe aceastd ~ Jean-Pierre Balpe et Grégory Chatonsky [2007]
Peoples, <1636 + 1 people, existence d'lsaura
Calderon» (3 capturi de ecran, 18 octombrie 2007,
bttp:/Jwww.incident.net/works/peoples/) 19




LSingurul ramas pe dinafard

in aceasla revolutie

a computerelor este poetul.
BETTY ANN KEVLES

LNumai o masind
oate aprecia o poezie scrisd
de o altd masind.

ALAN TURING
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noud scend poeticd performanta verbivo-
covizuald a semnului dinamic: lectura Odei
sale, para Age de Carvalho, este modelatd de
ritmul aparitiei, mobilizarii si disparitiei gra-
femelor pe ecran.

Ecranul ca pagind a poemului concret sus-
pendd orizontala versului, ce se poate intinde
pe intreaga lui suprafatd. Ecranul permite, de
asemenea, simularea profunzimii, a treia di-
mensiune a spatiului, unde sint retrasate liniile
de perspectivi, ca pe o scend teatrald. In sfirsit,
ecranul cadreazd o duratd, cea a epifaniei poe-
mului conceput ca un adevirat montaj secven-
tial, care isi declind aici fazele demonstrative,
construind enuntul final al odei: ,poesia 7
importa o g, careia o ultimd animatie ii sterge
urma de pe ecran. La fel de mobild ca si eve-
nimentul poemului, lectura de pe ecran este o
activitate cognitivd complexd, unde contem-
plarea nu vrea si cedeze pasul cititului, unde
atentia alunecd in distractie, unde interpretarea
depinde de capacitatea de a reactiona la so-
licitdrile interactive ale programului.

DILEMATECA @ MARTIE 2008

Recunoastem aici o calitate tmpdrtdsitd de
orice poezie electronicd — dar poate nu e decit
o formd mai evidentd pentru ceva ce carac-
terizeaza creatia poeticd in general — care cons-
td In re-programarea activitatii de lecturd, con-
vertitd intr-o serie de comportamente percep-
tive si reactive diversificate: a vedea, a auzi, a
simti, a resimti, a privi, a asculta, a apuca, a con-
trola... Proiect ce caracterizeazd ultima mo-
dalitate de manifestare a literaturii electronice
de care ne ocupam aici, numita de obicei

interactive poetry

Ea promoveazd tocmai interventia citi-
torului in procesul de compozitie, dacd nu al
poemului in sine, mdcar al lecturii, punctuale,
pe care el o face asupra poemului. Utilizarea
conceptului de interactiune se aratd a fi obli-
gatorie pentru tot ce priveste artele si noile me-
dii electronice. Intr-o definitie abia schitatd,
este vorba despre implicarea sub cele mai va-
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riate forme a destinatarului (operei) in procesul
de dezvoltare a acesteia.

in consecintd, ,interactorul® (care nu mai e
un ,simplu cititor*, dar nici un ,autor de gradul
al doilea®) este factorul ce determind alegerile
din potentialul operei; el contribuie mai Intii la
realizarea unui precipitat perceptibil al operei
(un ,produs operat* al interactiunii). Este ac-
ceptia cea mai frecventd a interactiunii poetice:
cititorul unui poem interactiv poate fi pus sa
adune datele acestuia din urmd, sd le separe in
interiorul unei paradigme, sd declanseze sau s
modifice 0 anumitd fazd generativa, o anumitd
secventd animatd... De pildd, intervetiile inte-

ractorului in Soundpoem 6 (http://joerg.

DOSAR

avertizeazd: ,feed the letters, ifthey are all dead
press reload to restart”).

Cititorul se vede provocat s isi compund
propria sa raportare la operd (propria sa lec-
turd): el nu se multumeste si consume pur si
simplu semnele la constituirea cdrora con-
tribuie propria lui activitate. Face mai mult de-
cit atit: isi adapteazd lectura profilului mereu va-
riabil al operei. A citi In interactiune inseamnd a
actiona asupra lecturii. Astfel, spectatorul cons-
truieste spectacolul propriei sale interactiuni cu
opera poeticd. Speculard, deci spectaculard
(lectura oferitd ca spectacol), activitatea de lec-
turd este opera realizatd de poezia electronic.
Meritul minim al acesteia din urma este de a

sy Bapsn

INFORMATICA MIRABILIS

Radu Bagdasar,
Informatica mirabilis.

Arta si literatura de calculator
(Editura Dacia, 1982).
Prima sintezd

romdneascd in domeniu

piringer.net/index.php?href=soundpoems/so
undpoem6.xml) hranesc literalmente poemul
ai cdrui constituenti tipografici si sonori dispar
altminteri entropic (autorul, Jorg Piringer, |

redefini atit statutul creatiei si natura textului,
cit si modalitatile de a citi poezie.

Reading Brian Kim Stefans

BKS sa afirmat ca poet al noilor medii electronice prin publicarea, in UBU (http://www.ubu.com), a poe-
mului animat The Dreamlife of Letters (1999), in care propune o noud inferpretare - pe ecran - a posi-
bilitafilor deschise de poezia concretd, incepind cu anii ‘50, a cuvintelor emancipate de constringerile sin-
taxei, a semnelor desfGsurate pe suprafaja paginii, a fipogramelor semnificind prin materialitatea corpului
de litera etc.

Descendenja formulei sale arfistice din poezia concretd a unor Eugen Gomringer, Decio Pignatari sau Au-
gusto De Campos consfituie o prima explicalie a raporturilor dintre noile dispozitive electronice, implicate
de credfiile sale poetice: folosind toate culorile paletei grafice, afisajul cuvintelor sale aprinde literalmente
noaptea ecranului, animafia lor deseneaza trasee in secvente ritmate, dispunerea textului ocupd intreg spo-
fiul de simulare al ecranului. Astfel, versurile catrenului original din Winter Was Hard (http://www.arras
net/kluge/_FILES /winter_was_hard/| pulseazda in ritmul interaciunilor cititorului, dup& cum baleiajul stro-
boscopic al unui Poem for airports (http://www.arras.net/kluge/_FILES /please_think_again/| ritmeazd
in jefuri de luming rapide cuvintele ce se sterg imediat de pe suprafaja ecranului. Gestul poetic exploa-
teazd aici un regim estetic propriu semnelor vizuale si cinefice.

In privinfa materialului textual, poemele sale electronice se revendica de la sampling-ul propriu culturii tech-
no: enunjurile sint alcatuite din texte gasite, recuperate, degradate. BKS are o adevaratd propensiune pen-
fru furtul de texte”, ,reciclarea unor fragmente” stréine lui. Ready made fexts, texte aduse de oriunde, pe
care numai virtuozitatea dispozitivului electronic al manifestérii lor le configureazd ca pe o experiend es-
tetica originald. Textul nu e destinat lecturii, in poemele electronice ale lui BKS. La rascrucea dintre ra-
dicalitatea esfeticd a poeziei concrete si virtuozitatea dezvrdjitd proprie culturii techno, opera lui BKS pune
in discufie modadlitafile de receptare, prin ilizibilitatea so. Poate fi consultata pe site-ul: http://

www.arras.net. (A. B.)
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Poezia electronica
romaneasca

De obicei, cind se vorbeste (romaneste) de-
spre acest nou mod de a scrie poezie, se con-
fundd arta pentru care mediul electronic este
ireductibil si ,poezia pe calculator”, unde ma-
sina ofera doar suportul electronic unor texte
ce pot fi, altminteri, imprimate fird pierdere de
sens (v. http:/hyperliteratura.reea.net, ,blog li-
terar alternativ*, care insd practicd o literaturd in
forme clasice, singurul lucru nou fiind suportul
de editare). Nu sint, asadar, ,literaturd (sau
poezie) electronica“ multele carti electronice,
paginate precum cele adevarate, doar cd ne-
tiparite (precum cele de la www liternet.ro, 0 a-
dresd deja prestigioasd in acest domeniu). Nu
apartin acestor noi specii literare, in pofida uti-
lizarii neglijente a atributului de ,electronic*
cind se vorbeste despre ele, nici scrierile care
fac din calculator o sursd de inovatii tematice;
din aceastd categorie fac parte unele din suc-
cesele ultimilor ani: volumele lui Adrian Otoiu,
Chei fierbinti pentru ferestre moi. Carte de cal-
culatoare pentru spirite literatoare (1998),
Stingdcii si enormitati. Carte de calculatoare
pentru spirite literatoare (1999), respectiv An-
drei Codrescu, Mesi(@ (trad. romaneasca —
2006). Critica a salutat, impropriu, ca ,poezie
pe computer, cartea Andei Cadariu, Lovem @
ilproject (LiterNet.ro, 2005), ce oferd o versiune
imprimabild la capdtul lecturii pe ecran — de
fapt, este o poezie destul de clasicd in formulele
sale, sprijinindu-si noutatea pe lexicul si
imaginarul imprumutate din domeniul postei
electronice.

La capitolul ,stingdcii grditoare pentru sta-
rea de confuzie®, si fiindcd prietenul meu
Google.ro insistd asupra lui, amintesc aici un
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soft romanesc de scris poeme cibernetice, care
poate fi achizitionat online (de la www.
inforapart.ro, cu 18,99 EUR; copyright 2004).
Programul ~ CyberPoems  (http://www.
cyberpoems.inforapart.ro/ ) este prezentat, im-
propriu, dar cu aplomb, ca o premierd mon-
diala in domeniu; poezia este inteleasd, aici, tot
ca un text scris, imprimabil, bidimensional si
finit (,clasic”, adicd), doar ¢ scris cu ajutorul
computerului, in functie de o minimd selectie
tematicd si lexicald a utilizatorului (doriti un
poem... de dragoste, ...de despdrtire etc., utili-
zind cuvintele..., evitind cuvintele... etc.). In
mod evident, problematica literaturii elec-
tronice este necunoscutd programatorilor I7fo-
rapart, care mai oferd, online, softuri de ges-
tiune si ,produse de contraceptie naturald si
management al vietii sexuale”.

Existd, in sfirsit, citiva artisti romani, precum
Kiss Pal Szabolcs (v. mobius.htn, www.context.
ro/inserts.htm#), Delia Popa (5+20 Words,
http://offset.underconstruct.com/2005/) sau
Alexandru Gherban (membru al grupului
Transitoire observable, http://gherban free.fr),
ale cdror creatii artistice electronice, din dome-
niul artelor vizuale, folosesc inclusiv texte, adu-
cind intre parametrii lor elemente de ordinul li-
terarului (figuri de limbaj, clisee narative etc.);
dar ceea ce creeazd ei contine texte exclusiv in
engleza sau in franceza, dupa stiinta noastra.
Poezia electronicd in limba romand rimine de
inventat. Dovadd cd intre romanul cel ndscut
poet si legendarul roman softist de geniu in-
tilnirea incd nu a avut loc...
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Cum citim un text electronic?

in termeni tehnici, parcurgerea unui text
electronic (sau hyper-text) se realizeazd prin
conectarea operationald a unor blocuri si retele
de informatii, segmentate in unitdti minimale.
Pentru a,,citi* un hyper-text, trebuie sa accesim
Jegaturile” sale. O legatura (link) stabileste un
traseu de urmat intre nodul-ancord (anchor
node) si cel de destinatie (destination node) al
hyper-textului. Practic, /ink-urile reprezintd
niste comenzi atasate unor cuvinte dintr-o pa-
gind electronicd, avind functia de a le bransa la
alte cuvinte din alte pagini similare. Dacd uti-
lizatorul acceseazd unul dintre cuvintele res-
pective, i se deschide o noud sectiune a textului
electronic, cu aceleasi caracteristici. Legdtura
hyper-textuald constituie deci reprezentarea
electronicd a unei relatii dintre doud segmente
de material textual care se conecteazd deo-
potrivd pe ecranul computerului si in mintea
cititorului.

Textul electronic poate fi insotit si de
ilustratie electronicd (hyper-media), aceasta
din urma stimulindu-i cititorului facultatile sen-
zoriale In timpul lecturii. De exemplu, semnele
literale ale hyper-textului pot fi insotite de le-
gaturi sonore, de imagerie grafici sau video.
Toate incurajeazd o formd de receptare sin-
tetica si sinestezica.

Cu toate cd pare incremenit pe suprafata
ecranului de calculator, hyper-textul presupune
un mod de lecturd in adincime, adicd pe un
nivel infra-textual si infra-iconic. Lectura in
adincime (3-D sau la interfata) se realizeazd
dincolo de planul ecranului, prin desfaceri in-
daratul textului initial. Printre metaforele pe
care teoreticienii hyper-textuali le Intrebuin-
teazd pentru a ne ajuta sd vizualizdm structura
,din spatele“ ecranului, se numard: reteaua, dia-
grama arborescentd, sertarele, setul de cutii chi-
nezesti. Astfel de modele structurale au fost a-

plicate si textelor scriptice (bi-dimensionale, ti-
périte pe suport de hirtie si numite, conven-
tional, traditionale), cu precadere romanelor.

Deschis, dinamic si variabil, hyper-textul ii
oferd cititorului-utilizator largi libertati de op-
tiune, orientare si deplasare. Utilizatorul 1isi
poate selecta si schimba continudrile din mers,
pe masurd ce procesul lecturii se ,adinceste,
sau isi poate construi de la bun inceput un tra-
seu preferat, pe care sd-l urmeze consecvent.
Cu alte cuvinte, cititorul hyper-textual ajunge,
in primul rind, un co-autor al informatiei pe ca-
re o parcurge. Dar este, oare, acest mecanism
de lectura productivd atit de diferit de cel su-
gerat de textul traditional?

Cind intervine un cititor ,mai mult* in text:
atunci cind acceseazd fizic comanda hyper-tex-
tuald a unui generator de e-poems (ca sofi-ul de
baiku-uri al lui Luc Dall’Armellina, la adresa:
http://lucdall free.fr)? Sau atunci cind acceseazd
mental semnificatiile unei poezii fixate pe pa-
gina de hirtie (cum ar fi... Dubovniceasca de
Tudor Arghezi)?

Rispunsul rimine, la rindul lui, deschis. in
cazul textului electronic, lectura co-auctoriald a-
pare direct si concret, atunci cind, prin apa-
sarea unor butoane generatoare de comenzi, ci-
titorul ptrunde in hyper-text, adnotindu-l, co-
mentindu-l sau creindu-i noi legituri. In situatia
textului traditional, parteneriatul co-auctorial
survine indirect si virtual, prin conexiunile in-
terpretative pe care cititorul le realizeazd in
propria sa minte, folosind potentialul de sem-
nificare al textului parcurs sau, dimpotriva, ig-
norindu-l si ,rescriindu-I* in intregime. $i
intr-un caz, si in celdlalt, ,citim“ interactiv, mo-
delind permanent continutul lecturii noastre si
lasindu-ne, la rindul nostru, modelati de acesta.
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