nr. 41/ 16 octombrie 2009

literara

ania

Rom

2/

Ay contrd
T National
U i oansuii

5L , %
¢ INTEH PO

17-20/09

BUCURESTI

Prenesi i [—

ECISI sa se ia la tranta cu efemeritatea lor
institutionala, cum chiar ei declara, Mihai
Mihalcea si Vava Stefanescu, directorii Centrului
National al Dansului Bucuresti (CNDB), au
deschis stagiunea 2009-2010 cu o manifestare
artistica de anvergura: Platforma Dansului
Contemporan, care a lnsumat douazeci de
spectacole, produse sau coproduse de CNDB in
ultima perioada. intru totul potrivit cu situatia lor actuala,
motto-ul ales pentru aceasta Platforma, ,,B&i efemerule!*
pleaca de la un desen al lui Dan Perjovschi, creionat
de acesta pe unul dintre peretii Centrului, care ar urma
sa fie darAmat, ca urmare a transformarilor pe care le va
suferi actuala cladire a Teatrului National Bucuresti,
unde functioneaza in prezent CNDB. Si, Intr-adevar,
vulnerabilitatea dansului contemporan din Roméania este
de-a dreptul descurajanta. In ultimii ani au fost desfiintate,
pe rdnd, singurele doua companii de stat, de dans
contemporan din Romania, Orion si Contemp, iar soarta
Centrului National al Dansului se afla sub un mare semn
de intrebare.

Platforma Dansului Contemporan este nu numai
un prilej de prezentare interna a productiilor celor mai
tineri creatori ai acestui gen de la noi, ci si posibilitatea
de a face vizibile aceste productii pe plan international,
deoarece la aceste Platforme sunt invitati directori de
teatre si de festivaluri din intreaga lume, care pot selecta
spectacole pentru stagiunile si festivalurile pe care le
organizeaza in tarile din care provin. In acest fel,
Platformele devin si campanii de imagine pentru tara
care le organizeaza. Anul acesta au fost prezenti la
Bucuresti 17 directori de programe din Norvegia, Franta,
Estonia, Polonia, Germania, Elvetia si Austria.

Intr-o luna atét de incarcata de evenimente artistice
precum luna septembrie a acestui an, am reusit sa vad
totusi o buna parte dintre spectacolele Platformei Dansului
Contemporan, unele deja cunoscute si consemnate in
paginile acestei reviste, altele In premiera sau avanpremiera,
asupra acestora din urma oprindu-ma cu precadere.
Oricum insa, Inmanunchiate astfel in cadrul aceleiasi
Platforme, ele au conturat o imagine de ansamblu a
tendintelor din miscarea noastra actuala de dans contemporan.
Dansul conceptual, numit adesea si nondans, raméne
o directie precumpanitoare a acestor productii, chiar
daca nu toate se subsumeaza acestei orientari. Experimentalisnul
este oricum semnul sub care se plaseaza aproape
toate creatiile si, plimbandu-mi privirea pe fotografiile
inramate din holul prin care se intra la Sala Ronda, in
asteptarea Inceperii spectacolelor, mi-am dat seama
cat de Inrudite sunt mai toate creatiile de dans contemporan
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de astazi cu spiritul contestatar al dadaismului si su-
prarealismului sustinut de revistele ,,unu®, ,,Punct®,
»~Integral®, ,,Alge* a caror pagina de titlu apare 1n
fotografiile de pe peretii holului. Astfel, ambientul holului,
gandit ca intrare spre un alt loc care evoca acele timpuri,
si anume catre Laptaria [ui Enache, devine intimplator
si un prolog pentru multe dintre spectacolele Centrului
Dansului. Si daca luam in considerare si mini manifestul
asa-numitei Cooperative Performative, proiect care a
facut parte si el din actuala Platforma, ne apropiem si
mai mult de tendinta proprie acelor miscari moderniste
de a pulveriza toate formele existente si de a Indragi
hazardul. Finalul manifestului suna elocvent si prin
continut, si prin punctuatie in acest sens, aratindu-ne
cum Cooperativa Performativa «dezvolta noi metode
de colaborare care Incurajeaza dezacordul, Incapatanarea
si chiar refuzul. Sa inceapa revolutia! de la original,
personal creativ spre colaborare, open source si anarhie».
Alaturi de anarhie, Indemnul colectivist din acest text
ne reaminteste si de directia extremista, de stinga sau
de dreapta, spre care au virat mai toti modernistii
dintre cele doua razboaie mondiale, aspirind catre o
libertate absoluta, dar aservindu-se ulterior unor ideologi,
pana ce dictaturile de toate culorile le-au Inchis gura.
Cand un creator este Insa de certa valoare, sare dincolo
de orice cadru programatic, si astfel de situatii nu au
lipsit din suita de spectacole prezentate 1n cadrul Platformei.
Inceputul, reprezentat de Stage Phychosis, piesa conceputa
si interpretata de Carmen Cotofana, a fost un astfel de
caz. Ca o paranteza se poate remarca ca cei mai multi
dintre creatorii de dans contemporan isi concep si si
interpreteaza singuri lucrarile. Scenele de grup sunt rare,
arareori un coregraf compunand si pentru altii. Individualitati
distincte, chiar cand se asociaza sub acelasi stindard,
evolueaza fiecare singur, precum 1n cazul seriei de
productii Incorporate in Cooperativa Performativa, ceea
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ce, in cazul acestora, le contrazice partial continutul
cooperatist al declaratiilor. Dar revenind la solo-ul lui
Carmen Cotofana, acesta este o compozitie foarte bine
gandita, alcatuita dintr-o succesiune de secvente, dezvoltate
treptat, prin miscare, dar si prin sunete capabile sa sugereze
imagini, cu o gama larga de expresie de la humor la
dramatismul cel mai dur al unui urlet prelungit, pentru
ca spre final sa se adauge acestui discurs si citeva cuvinte
cheie pentru o existenta, cuvinte abia soptite. Corpul
integral imbracat in negru, inclusiv capul, cu exceptia
fetei, vopsita ca o masca, mai lasa vizibile doar palmele
si labele picioarelor, aceste trei suprafete deschise la
culoare parand uneori a pluti independente prin spa-
tiu. Dansatoarea se ivea la inceput din Intuneric, devenind
vizibila treptat. in momentele de maxima lumina scenica
se conturau si miscarile generale ale Intregului corp,
in pofida costumului negru, pentru ca in final corpul
sa reintre in neantul intunericului. Pe 1anga valoarea in
sine a plasticii sale corporale, indispensabila ca instrument
de creatie pentru un interpret, remarcabil este si saltul
catre maturitate artistica al coregrafei. Pe scurt, o
piesa implinita.

O alta trasatura proprie actualului moment creativ,
ntalnita In mai multe dintre piesele prezentate, este jocul
cu obiectele, uneori bine integrate in compozitie, alteori
raméanénd doar o propunere fara acoperire. In ultima
categorie se Incadreaza piesa Anei Catalina Gubandru,
intitulata I Don’t Know, I’ve Never Been Here
Before, 1n care aceasta desfasoara pe scena un ghem
de ata, dand astfel nastere unei retele comparabile, sa
zicem, unei plase de paianjen. Am capatat o mare admiratie
pentru aceasta fragila insecta, dupa ce am primit un e-
mail care urmarea felul cum fsi construieste panza, in
admirabile simetrii stelare. Desigur simetriile nu se mai
poarta astazi, iar reteaua se nastea oricum haotic, la
intdmplare, 1n piesa discutata, devenind, pe masura ce
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se crea, un loc unde, asa cum spunea si titlul, coregrafa
nu mai fusese nicidata. Ar fi fost interesant, insa, ca in
acel loc sa prinda contur o piesa coregrafica adaptata
lui. Dar spatiul, odata configurat, nu mai folosea la nimic.
Cu desenarea acestei retele se Incheia totul, miscarea
ceruta de Insailarea ei fiind un mers civil, catre dreapta
sau stanga scenei. Cu totul altfel a aratat joaca loanei
Popovici, cu mai multe obiecte, in Work in Regress.
Formata si facind spectacole initial in Romania, Ioana
Popovici s-a integrat 1n prezent dansului contemporan
de la Praga. Pentru lucrarea ei, tot un solo, interpretat
de coregrafa, a conceput Insa un anume gen de
miscare si a reusit sa creeze atmosfera, dand fiecarui
gest o0 greutate anume, care apropia compozitia ei de
incarcatura gestica a unui ritual. Din plin s-au jucat cu
tot felul de obiecte si Maria Baroncea, in Fantasy
Show Made Out of Trash si Iuliana Stoianescu in Out
of Love for This Beautitul Title, ambele piese facand
parte din proiectul mai larg Cooperativa Performativa.
Cele doua lucrari sunt asemanatoare ca propunere, dar
diferite datorita caracteristicilor specifice fiecarei persoane,
caci fiecare interpreta s-a jucat de fapt pe ea Insasi,
investind mult din propria personalitate. in ambele cazuri
era un fel de joaca cu aparatura scenica, convertita in
partener. In cazul Mariei Baroncea, fiinta ei delicat
filiforma manevra obiectele si dansa apoi printre ele, pe
0 muzica contrastanta cu imaginea sau concordanta cu

ea, spunand, Intr-un fel plin de poezie, povestea legaturii
noastre cu tot felul de aparate, pe care uneori le manevram,
dar alteori suntem dependenti de ele. Intr-un demers
asemanator, dar nu identic, dinamic si jucaus cum este
propria ei fire, ne-a spus o poveste asemanatoare si Iuliana
Stoianescu. Un alt solo, interpretat de cea care 1-a
creat, a fost si lucrarea Alexandrei Pirici, Activitate
Extrateresta, care a mizat pe caracterul contrastant dintre
doua personaje, ambele interpretate de ea, unul situat
in registrul cazon, cel al extraterestrului, cu un singur
mare ochi in frunte, si celalalt incarcat de caldura carnala
a propriei sale aparitii terestre.

inca doua solo-uri, fiecare valoros in felul lui, au
mizat In primul rdnd pe expresivitatea miscarii.
Despre Dance a Playful Body, creat de Andeea Novac
pentru Istvan Teglas, am mai scris, apreciind 1n primul
rand calitatea plastica a miscarii interpretului, cam
prea jucaus de asta data, ceea ce nu ridica valoarea piesei.
Celalalt solo, Lulu’s Room, creat si interpretat de Mihaela
Dancs, a balansat intre vorbire si miscare, aceasta din
urma fiind una foarte personala, discreta, concentrata in
sine, ca un foarte fin filigran, fara largi desfasurari spatiale,
adecvata subiecului, care vorbea despre vocile interioare
care o locuiesc pe Lulu. in fine, alte doua solo-uri s-au
folosit si de miscare, si de sunet, in proportii diferite.
Brynjar Bandlien, dansator norvegian integrat in buna
masura, de mai multi ani, peisajului nostru coregrafic,

n cadrul piesei sale intitulata Dear Everbody a primit
pe fiecare spectator 1n parte, cu cordialitate, Invitandu-1
sa-si ocupe un loc, ne-a cantat apoi tuturor dintr-un
mic instrument de suflat, a schitat o serie de miscari la
sol, tindnd de registrul unui corp care se prabuseste si,
1n final, ne-a invitat sa il urmarim pe ferestra, el coborand
1n Piata Teatrului, unde a stat o vreme. Oricata disponibilitate
ai avea pentru joaca si relatii destinse, asemenea «spectacole»
1ti ofera prea putin, raportat la timpul pe care ti-l fura.
Daca atmosfera este insa usor apasatoare si plictisitoare
prin monotonie, precum in cazul lucrarii lui Eduard
Gabia, cu titlul ei lung Fine Tuning Between Me and
the Univers in a Black Box, in care interpretul juma-
tate din timp a topait epuizant si cealalta jumatate a scos
un fel de oftaturi vocale, chiar te apuca cea mai mare
mila de timpul pe care 1-ai pierdut. Doamne, si ce pie-
sa buna realizase Eduard Gabia, nu de mult, in cadrul
Amprentei lui Cosmin Manolescu!

Despre problematica speciala pe care o ridica piesa
lui Ton Dumitrescu Ceea ce am convenit noi a fi ha-
zard si cea a lui Manuel Pelmus, Preview, ambele situate
1n doua extreme, pozitionate dincolo de orice fel de
expresie prin miscare, am scris pe larg In paginile
Romaniei literare, raminand sa ne arate, in continuare,
ce vor face dupa trecerea acestui prag. In fine, lasind
de-o parte cele cateva lucrari pe care speram sa le putem
vedea cu alta ocazie, amintim si de piesele de grup,
pomenind doar pe cele despre care am scris anterior, si
anume Cvartet pentru o lavaliera, conceputa de Vava
Stefanescu si interpretata de asta data de Carmen Cotofana,
Mihaela Dancs si Mihai Mihalcea, Follow That Summer,
creata si interpretata de Rui Catalao, originar din Portugalia,
Mihaela Dancs, Paul Dunca si Iuliana Stoianescu si
Supersomethings, spectacol dedicat memoriei Gabrielei
Tudor de Cosmin Manolescu, in coregrafia si interpretarea
realizate de Ana Catalina Gubandru, Madalina Dan, Paul
Cimpoieru si Cosmin Manolescu. Inca doua piese de grup
s-au integrat Platformei. Una dintre ele, Dedublare,
conceputa de Madalina Dan si interpretata de Carmen
Cotofana, Paul Dunca, Florin Fluieras si Madalina Dan,
este o piesa satiricd, in care cele patru personaje, un
arici, o cioara, un magar si o oaie, ironizeaza cligee ale
dansului contemporan, prin text si prin miscare, partitura
lui Carmen Cotofana, ariciul, fiind cea mai consistenta.
Si, in fine, o piesa in care doar s-a dansat, James, in
coregrafia lui Andreea Duta si Silvia Calin si in interpretarea
lor si a lui Istva Teglas, era alcatuita dintr-o suita de
momente, solo-uri, duete sau trio-uri, in care personajele
incercau, fara a reusi, sa-si armonizeze existentele.

Platforma Dansului Contemporan din acest an a fost
un adevarat maraton, care a scos 1n evidenta configuratia
miscarii actuale a acestui gen, din tara noastra, gen deosebit
de dinamic, dar ramas dator, In mare masura, propriei
lui arte, arta miscarii ca mijloc de expresie artistica.

Liana TUGEARU
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