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ECI{I s\ se ia la trânt\ cu efemeritatea lor
institu]ional\, cum chiar ei declar\, Mihai
Mihalcea [i Vava {tef\nescu, directorii Centrului
Na]ional aal DDansului BBucure[ti ((CNDB), au
deschis stagiunea 2009-2010 cu o manifestare
artistic\ de anvergur\: Platforma Dansului
Contemporan, care a însumat dou\zeci de

spectacole, produse sau coproduse de CNDB în
ultima perioad\. Întru totul potrivit cu situa]ia lor actual\,
motto-ul ales pentru aceast\ Platform\, „B\i eefemerule!“
pleac\ de la un desen al lui  Dan Perjovschi, creionat
de acesta pe unul dintre pere]ii Centrului, care ar urma
s\ fie d\râmat, ca urmare a transform\rilor pe care le va
suferi actuala cl\dire a Teatrului Na]ional Bucure[ti,
unde func]ioneaz\ în prezent CNDB. {i, într-adev\r,
vulnerabilitatea dansului contemporan din România este
de-a dreptul descurajant\. În ultimii ani au fost desfiin]ate,
pe rând, singurele dou\ companii de stat, de dans
contemporan din România, Orion [i Contemp, iar soarta
Centrului NNa]ional aal DDansului se afl\ sub un mare semn
de întrebare. 

Platforma Dansului Contemporan este nu numai
un prilej de prezentare intern\ a produc]iilor celor mai
tineri creatori ai acestui gen de la noi, ci [i posibilitatea
de a face vizibile aceste produc]ii pe plan interna]ional,
deoarece la aceste Platforme sunt invita]i directori de
teatre [i de festivaluri din întreaga lume, care pot selecta
spectacole pentru stagiunile [i festivalurile pe care le
organizeaz\ în ]\rile din care provin.  În acest fel,
Platformele devin [i campanii de imagine pentru ]ara
care le organizeaz\. Anul acesta au fost prezen]i la
Bucure[ti 17 directori de programe din Norvegia, Fran]a,
Estonia, Polonia, Germania, Elve]ia [i Austria. 

Într-o lun\ atât de înc\rcat\ de evenimente artistice
precum luna septembrie a acestui an, am reu[it s\ v\d
totu[i o bun\ parte dintre spectacolele Platformei Dansului
Contemporan, unele deja cunoscute [i consemnate în
paginile acestei reviste, altele în premier\ sau avanpremier\,
asupra acestora din urm\ oprindu-m\ cu prec\dere.
Oricum îns\, înm\nunchiate astfel în cadrul aceleia[i
Platforme, ele au conturat o imagine de ansamblu a
tendin]elor din mi[carea noastr\ actual\ de dans contemporan.
Dansul conceptual, numit adesea [i nondans, r\mâne
o direc]ie precump\nitoare a acestor produc]ii, chiar
dac\ nu toate se subsumeaz\ acestei orient\ri. Experimentalismul
este oricum  semnul sub care se plaseaz\ aproape
toate crea]iile [i, plimbându-mi privirea pe fotografiile
înr\mate din holul prin care se intr\ la Sala Rond\, în
a[teptarea începerii spectacolelor, mi-am dat seama
cât de înrudite sunt mai toate crea]iile de dans contemporan

de ast\zi cu spiritul contestatar al dadaismului [i su-
prarealismului sus]inut de revistele „unu“, „Punct“,
„Integral“, „Alge“ a c\ror pagin\ de titlu apare în
fotografiile de pe pere]ii holului. Astfel, ambientul holului,
gândit ca intrare spre un alt loc care evoc\ acele timpuri,
[i anume c\tre  L\pt\ria lui Enache, devine întâmpl\tor
[i un prolog pentru multe dintre spectacolele Centrului
Dansului. {i dac\ lu\m în considerare [i mini manifestul
a[a-numitei Cooperative Performative, proiect care a
f\cut parte [i el din actuala Platform\, ne apropiem [i
mai mult de tendin]a proprie acelor mi[c\ri moderniste
de a pulveriza toate formele existente [i de a îndr\gi
hazardul. Finalul manifestului sun\ elocvent [i prin
con]inut, [i prin punctua]ie în acest sens, ar\tându-ne
cum Cooperativa Performativ\ «dezvolt\ noi metode
de colaborare care încurajeaz\ dezacordul, înc\p\]ânarea
[i chiar refuzul. S\ înceap\ revolu]ia! de la original,
personal creativ spre colaborare, open source [i anarhie».
Al\turi de anarhie, îndemnul colectivist din acest text
ne reaminte[te [i de direc]ia extremist\, de stânga sau
de dreapta, spre care au virat mai to]i moderni[tii
dintre cele dou\ r\zboaie mondiale, aspirînd c\tre o
libertate absolut\, dar aservindu-se ulterior unor ideologi,
pân\ ce dictaturile de toate culorile le-au închis gura.  

Când un creator este îns\ de cert\ valoare, sare dincolo
de orice cadru programatic, [i astfel de situa]ii nu au
lipsit din suita de spectacole prezentate în cadrul Platformei.
Începutul, reprezentat de Stage Phychosis, pies\ conceput\
[i interpretat\ de Carmen Co]ofan\, a fost un astfel de
caz. Ca o parantez\ se poate remarca c\ cei mai mul]i
dintre creatorii de dans contemporan î[i concep [i î[i
interpreteaz\ singuri lucr\rile. Scenele de grup sunt rare,
arareori un coregraf compunând [i pentru al]ii. Individualit\]i
distincte, chiar când se asociaz\ sub acela[i stindard,
evolueaz\ fiecare singur, precum în cazul seriei de
produc]ii încorporate în Cooperativa Performativ\, ceea

ce, în cazul acestora,  le contrazice par]ial con]inutul
cooperatist al declara]iilor. Dar revenind la solo-ul lui
Carmen Co]ofan\, acesta este o compozi]ie foarte bine
gândit\, alc\tuit\ dintr-o succesiune de secven]e, dezvoltate
treptat, prin mi[care, dar [i prin sunete capabile s\ sugereze
imagini, cu o gam\ larg\ de expresie de la humor la
dramatismul cel mai dur al unui urlet prelungit, pentru
ca spre final s\ se adauge acestui discurs [i câteva cuvinte
cheie pentru o existen]\, cuvinte abia [optite. Corpul
integral îmbr\cat în negru, inclusiv capul, cu excep]ia
fe]ei, vopsit\ ca o masc\, mai l\sa vizibile doar palmele
[i labele picioarelor, aceste trei suprafe]e deschise la
culoare p\rând uneori a pluti independente prin spa-
]iu. Dansatoarea se ivea la început din întuneric, devenind
vizibil\ treptat. În momentele de maxim\ lumin\ scenic\
se conturau [i mi[c\rile generale ale întregului corp,
în pofida costumului negru, pentru ca în final corpul
s\ reintre în neantul întunericului. Pe lâng\ valoarea în
sine a plasticii sale corporale, indispensabil\ ca instrument
de crea]ie pentru un interpret, remarcabil este [i saltul
c\tre maturitate artistic\ al coregrafei. Pe scurt, o
pies\ împlinit\.  

O alt\ tr\s\tur\ proprie actualului moment creativ,
întâlnit\ în mai multe dintre piesele prezentate, este jocul
cu obiectele, uneori bine integrate ̀ n compozi]ie, alteori
r\mânând doar o propunere f\r\ acoperire. ~n ultima
categorie se încadreaz\ piesa Anei C\t\lina Gubandru,
intitulat\ I Don’t Know, I’ve Never Been Here
Before, în care aceasta desf\[oar\ pe scen\ un ghem
de a]\, dând astfel na[tere unei re]ele comparabile, s\
zicem, unei plase de p\ianjen. Am c\p\tat o mare admira]ie
pentru aceast\ fragil\ insect\, dup\ ce am primit un e-
mail care urm\rea felul cum î[i construie[te pânza, în
admirabile simetrii stelare. Desigur simetriile nu se mai
poart\ ast\zi, iar re]eaua se n\[tea oricum haotic, la
întâmplare, în piesa discutat\, devenind, pe m\sur\ ce

Dans [i experiment

DD

DD aa nn cc ee   aa   PP ll aa yy ff uu ll   BB oo dd yy ....   FF oo tt oo ::   II rr ii nn aa   SS tt ee ll ee aa22



R
o

m
ân

ia literar\
n

r.  41/ 16 o
cto

m
b

rie 2009  

a r t e

se crea, un loc unde,  a[a cum spunea [i titlul, coregrafa
nu mai fusese nicidat\. Ar fi fost interesant, îns\, ca în
acel loc s\ prind\ contur o pies\ coregrafic\ adaptat\
lui. Dar spa]iul, odat\ configurat, nu mai folosea la nimic.
Cu desenarea acestei re]ele se încheia totul, mi[carea
cerut\ de îns\ilarea ei fiind un mers civil, c\tre dreapta
sau stânga scenei. Cu totul altfel a ar\tat joaca  Ioanei
Popovici, cu mai multe obiecte, în Work in Regress.
Format\ [i f\când spectacole ini]ial în România, Ioana
Popovici s-a integrat în prezent dansului contemporan
de la Praga. Pentru lucrarea ei, tot un solo, interpretat
de coregraf\, a conceput îns\ un anume gen de
mi[care [i a reu[it s\ creeze  atmosfer\, dând fiec\rui
gest o greutate anume, care apropia compozi]ia ei de
înc\rc\tura gestic\ a unui ritual. Din plin s-au jucat  cu
tot felul de obiecte [i Maria Baroncea, în Fantasy
Show Made Out of Trash [i Iuliana Stoianescu în Out
of Love for This Beautiful Title, ambele piese f\când
parte din proiectul mai larg Cooperativa Performativ\.
Cele dou\ lucr\ri sunt asem\n\toare ca propunere, dar
diferite datorit\ caracteristicilor specifice fiec\rei persoane,
c\ci fiecare interpret\ s-a jucat de fapt pe ea îns\[i,
investind mult din propria personalitate. În ambele cazuri
era un fel de joac\ cu aparatura scenic\, convertit\ în
partener. În cazul Mariei Baroncea, fiin]a ei delicat
filiform\ manevra obiectele [i dansa apoi printre ele, pe
o muzic\ contrastant\ cu imaginea sau concordant\ cu

ea, spunând, într-un fel  plin de poezie, povestea  leg\turii
noastre cu tot felul de aparate, pe care uneori le manevr\m,
dar alteori suntem dependen]i de ele. Într-un demers
asem\n\tor, dar nu identic, dinamic [i juc\u[ cum este
propria ei fire, ne-a spus o poveste asem\n\toare [i Iuliana
Stoianescu. Un alt solo, interpretat de cea care l-a
creat, a fost [i lucrarea Alexandrei Pirici, Activitate
Extraterest\, care a mizat pe caracterul contrastant dintre
dou\ personaje, ambele interpretate de ea, unul  situat
în registrul cazon, cel al extraterestrului, cu un singur
mare ochi în frunte, [i cel\lalt înc\rcat de c\ldura carnal\
a propriei sale apari]ii terestre.

Înc\ dou\ solo-uri, fiecare valoros în felul lui, au
mizat în primul rând pe expresivitatea mi[c\rii.
Despre Dance a Playful Body, creat de Andeea Novac
pentru Istvan Teglas, am mai scris, apreciind în primul
rând calitatea plastic\ a mi[c\rii interpretului, cam
prea juc\u[ de ast\ dat\, ceea ce nu ridic\ valoarea piesei.
Cel\lalt solo, Lulu’s Room, creat [i interpretat de Mihaela
Dancs, a balansat între vorbire [i mi[care, aceasta din
urm\ fiind una foarte personal\, discret\, concentrat\ în
sine, ca un foarte fin filigran, f\r\ largi desf\[ur\ri spa]iale,
adecvat\ subiecului, care vorbea despre vocile interioare
care o locuiesc pe Lulu. În fine, alte dou\ solo-uri s-au
folosit [i de mi[care, [i de sunet, în propor]ii diferite.
Brynjar Bandlien, dansator norvegian integrat în bun\
m\sur\, de mai mul]i ani, peisajului nostru coregrafic,

în cadrul piesei sale intitulat\ Dear Everbody a primit
pe fiecare spectator în parte, cu cordialitate, învitându-l
s\-[i ocupe un loc, ne-a cântat apoi tuturor dintr-un
mic instrument de suflat, a schi]at o serie de mi[c\ri la
sol, ]inând de registrul unui corp care se pr\bu[e[te [i,
în final, ne-a invitat s\ îl urm\rim pe ferestr\, el coborând
în Pia]a Teatrului, unde a stat o vreme. Oricât\ disponibilitate
ai avea pentru joac\ [i rela]ii destinse, asemenea «spectacole»
î]i ofer\ prea pu]in, raportat la timpul pe care ]i-l fur\.
Dac\ atmosfera este îns\ u[or ap\s\toare [i plictisitoare
prin monotonie, precum în cazul lucr\rii lui Eduard
Gabia, cu titlul ei lung Fine Tuning Between Me and
the Univers in a Black Box, în care interpretul jum\-
tate din timp a ]op\it epuizant [i cealalt\ jum\tate a scos
un fel de oft\turi vocale, chiar te apuc\ cea mai mare
mil\ de timpul pe care l-ai pierdut. Doamne, [i ce pie-
s\ bun\ realizase Eduard Gabia, nu de mult, în cadrul
Amprentei  lui Cosmin Manolescu!

Despre problematica special\ pe care o ridic\ piesa
lui Ion Dumitrescu Ceea ce am convenit noi a fi ha-
zard  [i cea a lui Manuel Pelmu[, Preview, ambele situate
în dou\ extreme, pozi]ionate dincolo de orice fel de
expresie prin mi[care, am scris pe larg în paginile
României literare, r\mânând s\ ne arate, în continuare,
ce vor face dup\ trecerea acestui prag. În fine, l\sând
de-o parte cele câteva lucr\ri pe care sper\m s\ le putem
vedea cu alt\ ocazie, amintim [i de piesele de grup,
pomenind doar pe cele despre care am scris anterior, [i
anume Cvartet pentru o lavalier\, conceput\ de Vava
{tef\nescu [i interpretat\ de ast\ dat\ de Carmen Co]ofan\,
Mihaela Dancs [i Mihai Mihalcea,  Follow That Summer,
creat\ [i interpretat\ de Rui Catalao, originar din Portugalia,
Mihaela Dancs, Paul Dunca [i Iuliana Stoianescu [i
Supersomethings, spectacol dedicat memoriei Gabrielei
Tudor de Cosmin Manolescu, în coregrafia [i interpretarea
realizate de Ana C\t\lina Gubandru, M\d\lina Dan, Paul
Cimpoieru [i Cosmin Manolescu. Înc\ dou\ piese de grup
s-au integrat Platformei. Una dintre ele, Dedublare,
conceput\ de M\d\lina Dan [i interpretat\ de Carmen
Co]ofan\, Paul Dunca, Florin Fluiera[ [i M\d\lina Dan,
este o pies\ satiric\, în care cele patru personaje, un
arici, o cioar\, un m\gar [i o oaie, ironizeaz\ cli[ee ale
dansului contemporan, prin text [i prin mi[care, partitura
lui Carmen Co]ofan\, ariciul, fiind cea mai consistent\.
{i, în fine, o pies\ în care doar s-a dansat, James, în
coregrafia lui Andreea Du]\ [i Silvia C\lin [i în interpretarea
lor [i a lui Istva Teglas, era alc\tuit\ dintr-o suit\ de
momente, solo-uri, duete sau trio-uri, în care personajele
încercau, f\r\ a reu[i, s\-[i armonizeze existen]ele. 

Platforma Dansului Contemporan din acest an a fost
un adev\rat maraton, care a scos în eviden]\ configura]ia
mi[c\rii actuale a acestui gen, din ]ara noastr\, gen deosebit
de dinamic, dar r\mas dator, în mare m\sur\, propriei
lui arte, arta mi[c\rii ca mijloc de expresie artistic\.
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