ematica acestei Amprente a functionat ca
hartia de turnesol, intentiile albastre
colorandu-se in rosu, sub actiunea acida a

orgoliului si intolerantei.

LTIMUL episod din acest an al programului
Amprenta a fost incredintat lui Cosmin
Manolescu. Dansator, coregraf si excelent
managet, lista realizarilor sale incepand de
prin 1996, cand a urmat masterul european
Managament des Entreprise Culturelle, este
de-a dreptul impresionanta. Co-fondator,
inca din 1994, al primei companii independente
de dans contemporan de la noi din tara, trupa Marginalii,
realizata Tmpreuna cu Mihai Mihalcea, Florin Fieroiu si
Irina Costea, isi creeaza Tn 1996 propria companie,
Studioul D(ans) C(ultura) M(anagamet), care se transforma
in anul urmator in Fundatia Culturala Proiect DCM, prin
care realizeaza numeroase proiecte de talie internationala,
precum Festivalul International BucurESTi VEST,
din 2001si 2003 sau proiectele, tot europene, de formare
profesionala, Movement on the EDGE (2001, 2002),
TerrainsFertiles (2005), MigrantBody (2006-2007),
fiind, in acelasi timp si co-fondator al proiectului itinerant
Balkan Dance Platform — toate aceste infaptuiri fiind
consemnate, fiecare la timpul sau, in paginile acestei
reviste. Deloc neglijabila, contributia sa in crearea si
configurarea Centrului National al Dansului Bucuresti
a fost substantiala. Si, o serie de premii internationale
au venit sa rasplateasca creatiile sale, dintre care am
consemnat, tot in paginile Romaniei literare, Premiul
SACD Paris si Sogeta Monte Carlo, pentru cel mai
bun proiect multi/media/instalatie/spectacol — Don’t ask
the blond, obtinut in 2004.

Spatiul si timpul, acordat de Centrul National al
Dansului Bucuresti Amprentei sale, au fost puse de
Cosmin Manolescu sub semnul dialogului, intre
artisti, dar si cu publicul, cu critica, cu operatorii culturali,
cu finantatorii. $i, asa cum era de asteptat de la o persoana
cu multiple preocupari, el s-a prezentat in calitate de
dansator, de coregraf, dar si de manager, In cadrul acestei
editii a Amprentei desfasurandu-se, pe parcursul a cateva
zile, un Showcase, o selectie de toamna, pentru un Festival
de dans contemporan romanesc, care sa va desfasura
ntre 5 si 7 iunie, la Bucuresti. Cei prezenti in Festival
urmeaza sa beneficieze de o promovare internationala,
prin retele importante de programatori din Europa si
Statele Unite, care vor veni la noi. Au fost destul de
numerosi coregrafii si dansatorii care s-au prezentat In
cele patru zile ale concursului, care a deschis aceasta a
cincia editie, jurul fiind unul international. Din el au
facut parte Irina Petrescu, careia dansul contemporan
romanesc 1i este extrem de indatorat, Intrucat a fost
initiatoarea proiectului La danse en voyage, dintre anii
1991 i 1993, cand peste zece coregrafi francezi de dans
contemporan au dat spectacole la noi 1n tara si au facut
stagii cu cei mai tineri dansatori, deschizdndu-le larg
orizontul catre noi forme de dans, spre care s-au si
Indreptat ulterior si facilitindu-le primele colaborari
internationale, cum a fost cea cu Christian Trouillas. Din
comisie au mai facut parte si Solonge Donde, expert
1n probleme de dans, solicitata in zeci de comisii de acest
gen, Philippe Verriele, critic de dans, Simona Edwards,
director adjunct al Institutului Cultural Roméan de la
Paris, si Mihaela Michailov, critic 1n artele spectacolului.
Ideea de concurs si mai ales componenta partial
straina a juriului a declansat insa un conflict, prost
gestionat de Centrul National al Dansului Bucuresti si
cu repercusiuni negative pentru intreaga miscare de
dans contemporan romanesc. Trei au fost dansatorii-
coregrafi care si-au manifestat nemultumirea, intr-o
maniera intru totul reprobabila. Ei s-au inscris la concurs,
vrand sa-1 dinamiteze din interior, fiecare in felul sau:
Ion Dumitrescu, ironizand in ,,spectacolul* sau,
exclusiv verbal, ideea de concurs si de jurizare,
Manuel Pelmus, aducind in locul sau o grupa
de elevi ai Liceului de Coregrafie ,,Floria Capsali
din Bucuresti si, in acest fel, facand juriul sa
presupuna ca numai la acest nivel puteau ei juriza
si, in fine, Eduard Gabia, care Tnainte de a-si
Incepe piesa a pus doi colegi sa citeasca un protest,
in romana si engleza, in care arata, ca el nu-si
prezinta lucrarea 1n cadrul concursului (dar atunci
de ce se afla in acel moment acolo ?) si a apreciat
juriul drept vulgar, cuvant care a sunat strident
si nu numai insultator, dar si cu totul nepotrivit,
canuca in perete. La masa rotunda, pe teme de
dans, de la sfarsitul intregii Amprente, tot Eduard
Gabia a afirmat ca acele coregrafe care s-au
prezentat in prima editie la Explore Dance Festival,

Sub semnul dialogului

s-au prostituat. Din nou, nu numai o expresie insultatoare
la adresa colegelor sale, dar si una total nepotrivita
situatiei. Aceasta persoana are o problema cu limba
romana si trebuie sa consulte niste dictionare, pentru a
intelege mai bine sensul cuvintelor. Din pacate, dansatorul
si coregraful Eduard Gabia si-a facut rau in primul
rand siesi, caci lucrarea sa, care ar fi putut fi vazuta la
vara de toti programatorii, € cea mai buna piesa pe
care a realizat-o 1n ultimii ani. Dar raul cel mare 1-au
facut, toti trei, colegilor care s-au prezentat la concurs
cu inima deschisa, fara prejudecati pagubos nationaliste
(de genul, nu acceptam un juriu international pentru
pregatirea unui festival roméanesc!), cit si intregii bresle,
caci dupa acest afront, Philippe Verriele a renuntat sa
mai scrie, asa cum 1si propusese initial, doua articole
despre dansul contemporan din Romania, iar Solonge
Donde si Irina Petrescu 1n ce termeni 1si vor prezenta
celor interesati aceasta experienta romaneasca?! Nu ne
erau suficienti minerii, hotii si violatorii, mai era nevoie,
pentru intregirea imaginii Romaniei 1n strainatate si de
acest comportament rusinos, al unor artisti romani.
Recunostinta pentru faptul ca ei beneficiaza astazi de un
climat artistic la nasterea caruia a contribuit substantial
initiativa Irinei Petrescu, este un sentiment care le este
strain. Respectul datorat colegului Cosmin Manolescu,
al carui Dialog propus tuturor au cautat sa-1 submineze,
dupa ce 1n alte situatii se integrasera In spectacole sau
structuri organizatorice create de el, este probabil o prea
mare pretentie ce le poate fi adresata. Dar Institutul
Cultural Francez, care a fost intotdeauna alaturi de toate
demersurile dansului contemporan romanesc, cum a
privit oare aceasta lovitura sub centura? Interesant de
observat, din punct de vedere psihologic, este faptul
ca acesti trei demolatori ai celei de a cincia editii a
Amprentei nu au construit niciodata ceva pentru ceilalti,
ci doar pentru ei. 3i mai este de retinut un aspect pe care
nu-1 sesizasem initial. Am urmarit si eu concursul, dar
numai lucrarile pe care nu le vazusem anterior. Astfel
ca rasfoind acum programele am vazut ca si Mihai
Mihalcea, directorul Centrului National al Dansului
Bucuresti, si-a anulat spectacolul pe care trebuia sa-1
prezinte in concurs, deci a procedat si el la fel ca ceilalti
trei colegi sus amintiti, dar... pe tacute.

Dupa acest Inceput furtunos, editia a cincia a Amprentei
a continuat conform programului, dar Intr-o atmosfera
marcata de aceste neintelegeri, care au dezbinat atat de
micul grup de dansatori si coregrafi de dans contemporan
de la noi — o mostra a intregii societati roméanesti si o
demonstratie, In plus, ca cele gandite de organizatorul
acestei editii si anume ca ,,dialogul este necesar si esential
pentru dezvoltarea dansului In Roméania si pentru crearea
unei comunitati solide si puternice*, este un deziderat
greu de atins pe aceste meleaguri. Pentru inceput,
Vava Stefanescu si-a prezentat, din nou, piesa care a
starnit atat de mult interes si pe care o revazusem si
consemnasem de curdnd la Bacau, Cvartet pentru o
lavaliera, dupa care intr-un Talk Dans Show, Cosmin
Manolescu a discutat cu Philippe Verriele despre dansul
contemporan francez, cel din urma prezentand un istoric

Dreams.land

al acestuia si 0 imagine, Tnsotita de proiectii, a configuratiei
lui actuale, cand dansul conceptual sau nondansul a fost
depasit, ca urmare a infuziilor primite din zone de
interferenta, ca de exemplu dinspre dansurile Africii
negre, din sfera circului, dar si din cea a noilor tehnologii
video. O alta deschidere catre orizonturi inrudite a
constituit-o proiectia filmului reportaj, Les ballets de
ci de la, realizat de Alain Platel, despre creatia
artistica a companiei Les Ballets C de Ia B (Belgia),
din ultimii douazeci de ani. A urmat Miercurea lejera,
un concept de spectacol gandit de Maria Baroncea si
Eduard Gabia, care revine 1n programul Centrului National
al Dansului Bucuresti, pomenit in citeva randuri in
cronicele din aceasta revista, ca punct de referinta pentru
efemeritatea unor creatii actuale, apartinind strict
respectivului moment, fara pregatire si fara reluare in
timp. $i, In fine, Cosmin Manolescu si-a prezentat doua
productii ale Fundatiei Proiect DCM, una inca in lucru
Supersomething si cealalta o reluare, Dreams.land. Prima,
al carei concept 1i apartine, a fost realizata initial In cadrul
unei rezidente oferite de Tala Dance Center din
Zagreb si Centrului National al Dansului Bucuresti, cu
dansatori croati, iar in varianta actuala, impreuna cu
dansatorii romani, Ana-Catalina Gubandru, Madalina
Dan, Paul Cimpoieru, alaturi de care a evoluat si coregraful.
Piesa este marcata de lumea sportului, atotstapanitoare
astazi, care imprima un dinamism initial lucrarii. Nu
stim cum a fost varianta croata, dar cea roméneasca a
fost timbrata de realitatile autohtone, evidentiate de vorbe
si de cele scrise de interpreti pe fundal si tratate cu ironie
batjocoritoare, intru totul indreptatita. Dar ironia s-a
extins si asupra pasilor de dans roméanesc, pe care ultimele
generatii nu au reusit sa 1i fructifice creator si care raman
un filon bogat, neexploatat, pe care nu are rost sa-1
batjocorim , cazénd tot intr-o extrema, cu sens schimbat.
Sa evitam aceasta alunecare, chiar si atunci cind avem
personal de suferit, cum i s-a intdmplat lui Cosmin
Manolescu, ca urmare a actiunii unui comando autohtonist.
Sa identificam corect vinovatiile si cauza lor, care In
acest caz a fost, de fapt, orgoliul fara masura, mama
tuturor pacatelor, cum spun Parintii Bisericii. Cealalta
lucrare, Dreams.land, realizata initial la Luxemburg,
anul trecut, in cadrul proiectului Danse. Entre. Deux,
derulat cu ocazia desemnarii oraselor Sibiu si Luxemburg
drept capitale culturale europene, conceputa de Cosmin
Manolescu si interpretata de dansatoarele luxemburgheze,
Camille Mutel si Litsa Klousi, ne poarta intr-o lume
de vis, asupra careia ne-am aplecat cu interes si incantare,
mentiondnd aceasta creatie, Intr-o cronica, la prima ei
derulare in Bucuresti.

Amprenta Cosmin Manolescu a mai avut doua
componente, strict legate de tematica Dialogului: un
supliment pe teme de dans, 1n care au fost consemnate
interviuri luate de cativa cronicari de dans unor artisti
si manageri din sfera dansului ( Liana Tugearu/Miki
Braniste, Gina Serbanescu/Ion Dumitrescu, Mihaela
Michailov/Rui Catalao, Iulia Popovici/Carmen Cotofana),
prin care s-a urmarit sa raméana ceva scris despre problemele
dansului contemporan de la noi, din 2008 si 0 masa
rotunda, 1n care, pornind de la aceste interviuri sa se
discute, pe larg, despre dans, punandu-ne toti intrebarile
— Cene place? Ce sustinem? Ce difuzam? Ce incurajam
si de ce? Niste ore bune, s-a discutat pro si contra,civilizat,
pana cand au venit intre cei adunati si Eduard Gabia si
Maria Baroncea, care vorbeau odata cu alte persoane
si fara microfon, deci fie nu erau auziti, fie nu era nici
o placere sa auzi insultele primului. Totul a fost Inregistrat
si filmat, dar concluziile pot fi trase doar de fiecare in
parte, convietuirea fiind, se pare, una dintre cele mai
dificile probleme.

Tematica acestei Amprente a functionat ca hartia
de turnesol, intentiile albastre colorandu-se n rosu, sub
actiunea acida a orgoliului si intolerantei, care ne impiedica
sa ne vedem interesele comune.

Liana TUGEARU
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