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abriel Liiceanu nu scrie decît în

momentul în care simte c\, în cazul temei

asupra c\reia s-a aplecat, a g\sit o nou\

fant\ interpretativ\. 

c r o n i c a  ii d e i l o r
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C
el mai greu lucru în filozofie nu este s\ te
apuci s\ scrii, ci s\ începi s-o faci numai dup\
ce [tii c\ ]i-ai g\sit un punct de vedere propriu.
F\r\ un asemenea unghi personal din interiorul
c\ruia s\ po]i aborda o tem\ în alt fel decît au
f\cut-o al]ii, riscul de a fi prins în lan]ul searb\d
al rutinei retorice este uria[. E nevoie
a[adar de o schimbare de perspectiv\, de o
r\sucire în urma c\reia subiectul în discu]ie

î[i schimb\ la propriu identitatea. În acest caz, el devine
altul prin simplul fapt c\ îl po]i privi printr-o fant\
interpretativ\ pe care nimeni pîn\ la tine nu a g\sit-o. 

Originalitatea unui gînditor ]ine de amprenta pe care
unghiul de vedere în care s-a a[ezat o imprim\ temei
alese. E ca [i cum, pus în fa]a trunchiului tradi]ional al
opiniilor vehiculate de-a lungul timpului, el g\se[te o
„pan\“ pe care s-o introduc\ în corpul acestor doctrine,
despicîndu-le coeren]a [i creînd în interiorul lor un spa]iu
ce nu exista pîn\ atunci. În acest spa]iu vacant va
putea apoi s\ p\trund\ spre a-[i a[eza ideile proprii. Din
acest motiv, noutatea pe care o aduce un gînditor se
m\soar\ dup\ arta cu care poate, pe un teren b\t\torit
pîn\ la sastisire de uzul tradi]iei, s\-[i creeze spa]iul
propriu de manevr\ speculativ\. Cît unghi propriu are
la început, atîta originalitate va ob]ine în final. 

Gabriel Liiceanu este un caz simptomatic în aceast\
privin]\. În fiecare din c\r]ile sale g\sim aceast\ metod\
a unghiului nou. {i indiferent c\ vorbe[te Despre limit\
(1994) Despre minciun\ (2006), Despre ur\ (2007), sau,
cum se întîmpl\ în cartea lansat\ de curînd la Gaudeamus,
Despre seduc]ie, principala grij\ a autorului este r\sturnarea
perspectivei. Într-un cuvînt, Gabriel Liiceanu nu scrie
decît în momentul în care simte c\, în cazul temei asupra
c\reia s-a aplecat, a g\sit o nou\ fant\ interpretativ\.
Restul ]ine de un dozaj narativ în care rolul precump\nitor
îl joac\ tensiunea discursului. Scrisul lui Gabriel Liiceanu
se petrece la altitudinea firelor suspendate pe piloni de
înalt\ tensiune. În cazul c\r]ilor sale, exist\ un tonus
mental, mai precis o intensitate concentrat\ pe
unitatea de suprafa]\ narativ\ ce îl face u[or recognoscibil.
Îi po]i recunoa[te textele dup\ senza]ia pe care ]i-o d\
lectura lor: o tensiune ivit\ dintr-o încordare a min]ii
care nu-[i îng\duie momente de relaxare prematur\. 

E ca atunci cînd un autor î[i propune ca, de la
prima pîn\ la ultima pagin\ a c\r]ii, s\ fie mereu prezent
în ceea ce scrie, nel\sînd fraza s\-i scape din mîn\. Un
asemenea ghidaj exercitat de o inten]ie auctorial\ focalizat\
cu precizie nu numai c\ d\ textului o consisten]\ aparte,
dar mai ales reu[e[te s\ ocoleasc\ buclele de umplutur\
ale locurilor comune. Rezultatul este un scris „impostat“,
al c\rui paradox este c\ analiza rece, strict\ [i uneori
infinitezimal\ a nuan]elor se hr\ne[te dintr-un suflu
patetic suficient de puternic pentru a da na[tere unor
romane veritabile. Impresia pe care o las\ scrisul lui
Gabriel Liiceanu este c\ intelectul autorului este alimentat
cu un combustil afectiv ce poate oricînd s\-[i g\seasc\,
drept supap\ a expresiei livre[ti, forma estetic\ al literaturii
autentice. {i parc\ numai un scrupul secret îl împiedic\
s\ fac\ pasul definitiv spre t\rîmul beletristicii
propriu-zise. Oricum, dac\ ast\zi exist\ la noi un filozof
în ale c\rui volume sentimentul se îmbin\ pîn\ într-atît
de intim cu conceptul încît aliajul narativ rezultat las\
impresia unei frumuse]i estetice indubitabile, acel autor
este Gabriel Liiceanu. 

Dar în ce const\ r\sturnarea de perspectiv\ pe care
autorul o s\vîr[e[te în cartea Despre seduc]ie? În
introducerea a trei nuan]e care fac ca tema seduc]iei s\

capete un cu totul alt relief. Enumerate succint, ele
sunt urm\toarele. Mai întîi, potrivit lui Gabriel Liiceanu,
semnifica]ia curent\ a seduc]iei nu surprinde nimic
din adev\rata esen]\ a fenomenului. Este o gre[eal\ s\
credem c\ seduc]ia nu înseamn\ decît o ispitire
frivol\, fatal trivial\, în urma c\reia cineva, îndr\gostindu-
se, cade victim\ unui rapt sufletesc. Pe scurt, seduc]ia
nu este nici simpla c\dere în ispit\, nici banala tenta]ie
erotic\ [i nici vinovata ademenire psihologic\ gra]ie
c\reia sufletele naive cad prad\ escrocilor sentimentali.
În realitate, seduc]ia are un în]eles mult mai adînc [i mult
mai uman. Cum ne sugereaz\ etimologia latin\ a cuvîntului,
seducerea este se-ducere, adic\ „ducere la o parte“,
trecerea într-un alt orizont de via]\, pe scurt schimbarea
regimului de existen]\. Cu alte cuvinte, cel care este
supus seduc]iei este dus în alt\ parte decît cea în care
se afla înainte s\-[i întîlneasc\ seduc\torul. Prin urmare,
seduc\torul trage dup\ el fiin]a pe care a sedus-o,
dîndu-i posibilitatea s\ participe la o lume pe care, în
lipsa seduc\torului, nu ar fi cunoscut-o poate niciodat\.
Seduc\torul este mesagerul unei noi lumi [i în acela[i
timp fermentul care declan[eaz\ reac]ia sufleteasc\ a
seduc]iei. {i st\ numai în puterea lui ca lumea spre
care îl deschide pe cel sedus s\ fie una bun\ sau rea.
Depinde a[adar numai de seduc\tor dac\ seduc]ia se
petrece în folosul celui sedus sau, dimpotriv\, în
dauna lui. 

În al doilea rînd, dac\ oamenii pot fi sedu[i nu este
pentru c\ uneori se dovedesc vulnerabili la întîmpl\rile
vie]ii, ci fiindc\ în mod constitutiv sunt predispu[i la
seduc]ie. Seduc]ia nu este a[adar un accident biografic,
ci condi]ia ontologic\ a progresului spiritual. F\r\ seduc]ie
nu ar exista evolu]ie, ceea ce înseamn\ c\ seduc]ia st\
la originea form\rii personalit\]ii. Seduc]ia coincide
cu principiul de individua]ie a fiin]ei umane. Devii o
individualitate numai în m\sura în care mai întîi ai
fost sedus de cineva. {i atunci seduc]ia devine un proces
salutar prin care un om este tras din masa amorf\ a
comunit\]ii spre a fi dus într-un punct al existen]ei
sale dincolo de care î[i poate singur imprima o
direc]ie vie]ii. Seduc]ia înseamn\ segregare de gloat\ [i
p\[irea pe o treapt\ ce-]i d\ posibilitatea s\ tr\ie[ti pe
cont propriu. Orice om care [i-a construit destinul în
numele unei idei, al unui ideal sau al unei pasiuni a suferit
la un moment dat un proces decisiv de seduc]ie spiritual\.
„Orice seduc]ie cade pe un teren preg\tit de a[teptare
[i dorin]\. Exist\ un a priori al dorin]ei care plute[te
peste lumea oamenilor, un orizont în care ne sc\ld\m
cu to]ii [i în virtutea c\ruia seducem [i putem fi
sedu[i. Nimeni nu se poate sustrage acestui orizont. To]i
a[tept\m ceva. Cu to]ii suntem orienta]i, printr-o dorin]\
confuz\, c\tre z\rile vaste ale vie]ii.“ (p. 16)

În al treilea rînd, dac\ omul reprezint\ o fiin]\
predispus\ la seduc]ie este fiindc\ structura fiin]ei lui
face posibil\ o asemenea predispozi]ie. St\ scris în
alc\tuirea noastr\ s\ fim fiin]e apte de a fi seduse, [i asta
fiindc\ suntem scinda]i l\untric sub forma unei dualit\]i
constitutive: cuplul carne-spirit. Fiecare om este rupt
într-o parte numit\ „carne“ [i o parte numit\ „spirit“, iar
din coliziunea lor se poate isca dezastrul vie]ii sale
sau, dimpotriv\, apoteoza ei. A[adar, din balansul mai
mult sau mai pu]in echilibrat între cele dou\ p\r]i iau
na[tere formele pe care le poate lua seduc]ia uman\.
Cînd cump\na înclin\ de partea c\rnii, vom avea de-a
face cu formele triviale de seduc]ie obi[nuit\, cele în
cursul c\rora spiritul moare în\bu[it de patima c\rnii.
Cînd în schimb, balan]a înclin\ de partea spiritului, vom

avea de-a face cu formele culturale ale seduc]iei umane.
Carnea este transfigurat\ [i dorin]a ei cap\t\ sensul
sublimat al unui ideal cultural. În fond, orice form\ de
crea]ie [i de performan]\ cultural\ poate fi în]eleas\ în
termeni de seduc]ie spiritual\.

Cu o astfel de defini]ie a seduc]iei [i folosind totodat\
cuplul metodologic carne-spirit, nu ne r\mîne decît s\
facem un periplu în istoria culturii, pentru a vedea
cum anume s-a manifestat de-a lungul timpului natura
scindat\, fatal seduc\toare, a omului. Gabriel Liiceanu
distinge trei stadii istorice ale tensiunii seduc\toare dintre
carne [i spirit. Stadiul în care spiritul înfrînge carnea
(Platon, cre[tinismul, amour courtois), stadiul în care
carnea [i spiritul se afl\ în echilibru (cazul lui Romeo [i
Julieta, apoi cazul lui Martin Heidegger [i Hannah Arendt)
[i stadiul în care carnea învinge spiritul (Decameronul
lui Boccaccio, piesa Don Juan de Molière [i Don Giovanni
al lui Mozart în interpretarea lui Kierkegaard). În fine,
ca o prelungire corectoare a ultimei etape, autorul distinge
un stadiu complementar, cel în care spiritul î[i ia revan[a
asupra c\rnii sub forma paideic\ a Bildung-ului cultural. 

Încheierea c\r]ii are tonul unui avertisment premonitor:
într-o lume în care seduc\torii autentici – cei care ispitesc
în numele spiritului – dispar [i locul lor este luat de
cabotini capabili doar de forma seduc]iei triviale, viitorul
culturii este pus sub semnul întreb\rii. „Nimeni nu tr\ie[te
cu adev\rat dac\ nu cade sub o form\ sau alta de seduc]ie.
De fapt, oamenii r\mîn cel mai adesea acolo unde specia
îi a[az\: în anonimatul vie]ii (în «bancul de heringi»,
despre care vorbea un filozof danez), acolo unde se
tr\ie[te dup\ regula tuturor. Acolo ne instal\m cu to]ii
din clipa în care venim pe lume [i tot acolo r\mînem,
cei mai mul]i dintre noi, pîn\ la sfîr[it. Cel mai adesea
nimeni nu vine s\ ne se-duc\, s\ ne ia de mîn\, s\ ne
scoat\ de pe drumul mare al vie]ii [i «s\ ne duc\ de o
parte», de acea parte în care ni se d\ [ansa s\ ne reg\sim
cu via]a noastr\ tr\it\ ca destin, ceea ce înseamn\: tr\it\
pe cont prorpiu. Prima concluzie a acestui studiu este:
vai de cei care nu au apucat niciodat\ s\ fie sedu[i! Iar
dac\ este a[a, apare imediat întrebarea: Unde ne sunt
seduc\torii?“ (p. 256) 6
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