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abriel Liiceanu nu scrie decit in

momentul in care simte ca, in cazul temei

asupra careia s-a aplecat, a gasit o noua
fanta interpretativa.

el mai greu lucru in filozofie nu este sa te
apuci sa scrii, ci sa incepi s-o faci numai dupa
ce stii ca ti-ai gasit un punct de vedere propriu.
Fara un asemenea unghi personal din interiorul
caruia sa poti aborda o tema in alt fel decit au
facut-o altii, riscul de a fi prins in lantul searbad
al rutinei retorice este urias. E nevoie
asadar de o schimbare de perspectiva, de o
rasucire in urma careia subiectul in discutie
1si schimba la propriu identitatea. In acest caz, el devine
altul prin simplul fapt ca il poti privi printr-o fanta
interpretativa pe care nimeni pina la tine nu a gasit-o.

Originalitatea unui ginditor tine de amprenta pe care
unghiul de vedere in care s-a agezat o imprima temei
alese. E ca si cum, pus in fata trunchiului traditional al
opiniilor vehiculate de-a lungul timpului, el gaseste o
»pana“ pe care s-o introduca 1n corpul acestor doctrine,
despicindu-le coerenta si creind in interiorul lor un spatiu
ce nu exista pina atunci. In acest spatiu vacant va
putea apoi sa patrunda spre a-si aseza ideile proprii. Din
acest motiv, noutatea pe care o aduce un ginditor se
masoara dupa arta cu care poate, pe un teren batatorit
pina la sastisire de uzul traditiei, sa-si creeze spatiul
propriu de manevra speculativa. Cit unghi propriu are
la Inceput, atita originalitate va obtine in final.

Gabriel Liiceanu este un caz simptomatic in aceasta
privinta. In fiecare din cartile sale gasim aceasta metoda
aunghiului nou. Si indiferent ca vorbeste Despre limita
(1994) Despre minciuna (2006), Despre ura (2007), sau,
cum se intimpla in cartea lansata de curind la Gaudeamus,
Despre seductie, principala grija a autorului este rasturnarea
perspectivei. Intr-un cuvint, Gabriel Liiceanu nu scrie
decit in momentul in care simte ca, In cazul temei asupra
careia s-a aplecat, a gasit o noua fanta interpretativa.
Restul tine de un dozaj narativ in care rolul precumpanitor
1l joaca tensiunea discursului. Scrisul lui Gabriel Liiceanu
se petrece la altitudinea firelor suspendate pe piloni de
1nalta tensiune. In cazul cartilor sale, exista un tonus
mental, mai precis o intensitate concentrata pe
unitatea de suprafata narativa ce il face usor recognoscibil.
Ii poti recunoaste textele dupa senzatia pe care ti-o da
lectura lor: o tensiune ivita dintr-o incordare a mintii
care nu-si ingaduie momente de relaxare prematura.

E ca atunci cind un autor 1si propune ca, de la
prima pina la ultima pagina a cartii, sa fie mereu prezent
in ceea ce scrie, nelasind fraza sa-i scape din mina. Un
asemenea ghidaj exercitat de o intentie auctoriala focalizata
cu precizie nu numai ca da textului o consistenta aparte,
dar mai ales reuseste sa ocoleasca buclele de umplutura
ale locurilor comune. Rezultatul este un scris ,,impostat®,
al carui paradox este ca analiza rece, stricta si uneori
infinitezimala a nuantelor se hraneste dintr-un suflu
patetic suficient de puternic pentru a da nastere unor
romane veritabile. Impresia pe care o lasa scrisul lui
Gabiriel Liiceanu este ca intelectul autorului este alimentat
cu un combustil afectiv ce poate oricind sa-si gaseasca,
drept supapa a expresiei livresti, forma estetica al literaturii
autentice. Si parca numai un scrupul secret 1l impiedica
sa faca pasul definitiv spre tarimul beletristicii
propriu-zise. Oricum, daca astazi exista la noi un filozof
in ale carui volume sentimentul se imbina pina intr-atit
de intim cu conceptul Incit aliajul narativ rezultat lasa
impresia unei frumuseti estetice indubitabile, acel autor
este Gabriel Liiceanu.

Dar 1n ce consta rasturnarea de perspectiva pe care
autorul o savirseste In cartea Despre seductie? In
introducerea a trei nuante care fac ca tema seductiei sa
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capete un cu totul alt relief. Enumerate succint, ele
sunt urmatoarele. Mai intii, potrivit lui Gabriel Liiceanu,
semnificatia curenta a seductiei nu surprinde nimic
din adevarata esenta a fenomenului. Este o greseala sa
credem ca seductia nu inseamna decit o ispitire
frivola, fatal triviala, In urma careia cineva, Indragostindu-
se, cade victima unui rapt sufletesc. Pe scurt, seductia
nu este nici simpla cadere in ispita, nici banala tentatie
erotica si nici vinovata ademenire psihologica gratie
careia sufletele naive cad prada escrocilor sentimentali.
In realitate, seductia are un inteles mult mai adinc si mult
mai uman. Cum ne sugereaza etimologia latina a cuvintului,
seducerea este se-ducere, adica ,,ducere la o parte®,
trecerea intr-un alt orizont de viata, pe scurt schimbarea
regimului de existenta. Cu alte cuvinte, cel care este
supus seductiei este dus in alta parte decit cea In care
se afla Tnainte sa-si intilneasca seducatorul. Prin urmare,
seducatorul trage dupa el fiinta pe care a sedus-o,
dindu-i posibilitatea sa participe la o lume pe care, in
lipsa seducatorului, nu ar fi cunoscut-o poate niciodata.
Seducatorul este mesagerul unei noi lumi si 1n acelasi
timp fermentul care declanseaza reactia sufleteasca a
seductiei. $i sta numai 1n puterea lui ca lumea spre
care il deschide pe cel sedus sa fie una buna sau rea.
Depinde asadar numai de seducator daca seductia se
petrece 1n folosul celui sedus sau, dimpotriva, in
dauna lui.

In al doilea rind, daca oamenii pot fi sedusi nu este
pentru ca uneori se dovedesc vulnerabili la intimplarile
vietii, ci fiindca In mod constitutiv sunt predispusi la
seductie. Seductia nu este asadar un accident biografic,
ci conditia ontologica a progresului spiritual. Fara seductie
nu ar exista evolutie, ceea ce inseamna ca seductia sta
la originea formarii personalitatii. Seductia coincide
cu principiul de individuatie a fiintei umane. Devii o
individualitate numai in masura In care mai intii ai
fost sedus de cineva. Si atunci seductia devine un proces
salutar prin care un om este tras din masa amorfa a
comunitatii spre a fi dus intr-un punct al existentei
sale dincolo de care isi poate singur imprima o
directie vietii. Seductia inseamna segregare de gloata si
pasirea pe o treapta ce-ti da posibilitatea sa traiesti pe
cont propriu. Orice om care si-a construit destinul in
numele unei idei, al unui ideal sau al unei pasiuni a suferit
la un moment dat un proces decisiv de seductie spirituala.
,Orice seductie cade pe un teren pregatit de asteptare
si dorinta. Exista un a priori al dorintei care pluteste
peste lumea oamenilor, un orizont in care ne scaldam
cu totii si in virtutea caruia seducem si putem fi
sedusi. Nimeni nu se poate sustrage acestui orizont. Toti
asteptam ceva. Cu totii suntem orientati, printr-o dorinta
confuza, catre zarile vaste ale vietii.* (p. 16)

In al treilea rind, daca omul reprezinta o fiinta
predispusa la seductie este fiindca structura fiintei lui
face posibila o asemenea predispozitie. Sta scris in
alcatuirea noastra sa fim fiinte apte de a fi seduse, si asta
fiindca suntem scindati launtric sub forma unei dualitati
constitutive: cuplul carne-spirit. Fiecare om este rupt
ntr-o parte numita ,,carne® si o parte numita ,,spirit*, iar
din coliziunea lor se poate isca dezastrul vietii sale
sau, dimpotriva, apoteoza ei. Asadar, din balansul mai
mult sau mai putin echilibrat intre cele doua parti iau
nastere formele pe care le poate lua seductia umana.
Cind cumpana inclina de partea carnii, vom avea de-a
face cu formele triviale de seductie obisnuita, cele In
cursul carora spiritul moare inabusit de patima carnii.
Cind in schimb, balanta inclina de partea spiritului, vom
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avea de-a face cu formele culturale ale seductiei umane.
Carnea este transfigurata si dorinta ei capata sensul
sublimat al unui ideal cultural. In fond, orice forma de
creatie si de performanta culturala poate fi Inteleasa in
termeni de seductie spirituala.

Cu o astfel de definitie a seductiei si folosind totodata
cuplul metodologic carne-spirit, nu ne ramine decit sa
facem un periplu in istoria culturii, pentru a vedea
cum anume s-a manifestat de-a lungul timpului natura
scindata, fatal seducatoare, a omului. Gabriel Liiceanu
distinge trei stadii istorice ale tensiunii seducatoare dintre
carne si spirit. Stadiul in care spiritul Infringe carnea
(Platon, crestinismul, amour courtois), stadiul in care
carnea si spiritul se afla 1n echilibru (cazul lui Romeo si
Julieta, apoi cazul lui Martin Heidegger si Hannah Arendt)
si stadiul 1n care carnea invinge spiritul (Decameronul
lui Boccaccio, piesa Don Juan de Moliére si Don Giovanni
al lui Mozart 1n interpretarea lui Kierkegaard). In fine,
ca o prelungire corectoare a ultimei etape, autorul distinge
un stadiu complementar, cel In care spiritul 1si ia revansa
asupra carnii sub forma paideica a Bildung-ului cultural.

Incheierea cartii are tonul unui avertisment premonitor:
intr-o lume 1n care seducatorii autentici — cei care ispitesc
in numele spiritului — dispar si locul lor este luat de
cabotini capabili doar de forma seductiei triviale, viitorul
culturii este pus sub semnul intrebarii. ,,Nimeni nu traieste
cu adevarat daca nu cade sub o forma sau alta de seductie.
De fapt, oamenii ram1in cel mai adesea acolo unde specia
1i asaza: in anonimatul vietii (in «bancul de heringi»,
despre care vorbea un filozof danez), acolo unde se
traieste dupa regula tuturor. Acolo ne instalam cu totii
din clipa 1n care venim pe lume si tot acolo raminem,
cei mai multi dintre noi, pina la sfirsit. Cel mai adesea
nimeni nu vine sa ne se-duca, sa ne ia de mina, sa ne
scoata de pe drumul mare al vietii si «sa ne duca de o
parte», de acea parte in care ni se da sansa sa ne regasim
cu viata noastra traita ca destin, ceea ce Inseamna: traita
pe cont prorpiu. Prima concluzie a acestui studiu este:
vai de cei care nu au apucat niciodata sa fie sedusi! Iar
daca este asa, apare imediat intrebarea: Unde ne sunt
seducatorii?* (p. 256) &



