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DEVENIT o cutum\ implicarea celor mai reprezentativi
compozitori români ̀ n actul muzicologic, eviden]iindu-se
astfel strânsa `mpletire dintre activit\]ile de crea]ie [i
de cercetare, conlucrare impus\ aproape pretutindeni
cu necesitate genera]iilor postbelice. Dar, dac\ `n
teritoriile europene intens [i `ndelung muzicalizate
exist\, pe lâng\ tagma compozitorilor, [i destui teoreticieni
neao[i care investigheaz\ literatura sonor\ a variilor
perioade din istoria muzicii or (in)valideaz\, gra]ie
unei docte argumenta]ii, produc]iile contemporane, la
noi muzicologia se limiteaz\ aproape exclusiv la ramuri
`ndeajuns de b\t\torite precum istoriografia muzical\,

etnomuzicologia, organologia, bizantinologia, estetica [i stilistica general\,
lexicografia, memorialistica, reluând preocup\ri axate fie pe binomul istoric-
sistematic adoptat de tradi]ia universitar\ a ultimelor dou\ secole, fie pe
alte criterii de clasificare (muzicologie intern\ [i extern\) `n maniera de
mult colbuit\ a unui Forkel, Bourdelot, Fétis ori Riemann. Unde sunt contribu]iile
cercet\torilor no[tri bun\oar\ ̀ n domeniul muzicologiei narative sau semioticii
aplicate? Dar mai ales unde sunt replicile teoreticienilor (or nu a compozitorilor)
la modelele de analiz\ propuse de un Eero Tarasti, Julien Greimas, Edward
Cone, Richard Taruskin, ca s\ numesc doar câ]iva dintre cei ce au mediat
drepturile [i obliga]iile limbajului muzical vizavi de limbajul natural. Ca `n
orice regul\ exist\ [i aici excep]ii aferente, Dinu Ciocan, Valentina Sandu-
Dediu, Antigona R\dulescu fiind, probabil, cele mai notorii. Un caz interesant
`l reprezint\ Tudor Misdolea. Absolvent `n 1974 al Conservatorului „C.
Porumbescu“ din Bucure[ti, este de]in\torul unei diplome de studii aprofundate
`n estetic\ [i [tiin]\ la Universitatea Paris 1- Panthéon-Sorbonne, institu]ie
care i-a conferit [i titlul de doctor `n urma sus]inerii tezei intitulat\: Le
phénomène musical et la théorie générale des systèmes. Dar Misdolea are
[i un doctorat ̀ n inginerie, actualmente fiind informatician ̀ n cadrul Societ\]ii
de telecomunica]ii terestre [i spa]iale ALCATEL din Paris. Adebutat ̀ n revista
„Studii de muzicologie“ (1976) cu eseul O teorie asupra formaliz\rii matematice
a categoriilor sintaxei muzicale [i a procesului de crea]ie muzical\ `n
genere, `nc\ din aceast\ perioad\ fiind foarte limpede c\ autorul vine din
lumea pur obiectiv\, ̀ n care natura este ̀ nlocuit\ metodic de c\tre inteligen]\,
a matematicii. Este motivul principal datorit\ c\ruia Tudor Misdolea poate
fi considerat un ini]iator al formaliz\rii demersului muzicologic prin recursul
la limbajul numeric abstract. ~mi aduc aminte de consilierea pe care i-a
oferit-o lui Anatol Vieru ̀ n vremea când acesta edifica cel mai riguros [i greu
de consecin]e corpus modal din muzica româneasc\, corpus concretizat `n
Cartea modurilor. Dar interesul teoretic nu s-a oprit asupra categoriilor de
organizare spa]ial\ (hors temps, cum le numea Xenakis), ci s-a r\sfrânt [i `n
ceea ce prive[te paradigmele sintactice ori parcursul componistic `n
general. Abordarea sistematic\ a sintaxelor muzicale (`n prelungirea exegezelor
lui {tefan Niculescu), precum [i analiza dinamic\ a structurilor monodice,
privite ca produs al unui produs creator specific, au condus la determinarea
tipurilor de coeficien]i corelativi, care reprezint\ pa[i importan]i f\cu]i `n
profunzimea analizei oric\rei melodii, indiferent de zona de provenien]\
stilistic\. Gra]ie unui spirit de fine]e, polisat printr-o gândire adaptat\ la
progresul matematicii [i informaticii contemporane, Tudor Misdolea reu[e[te
s\ imprime studiilor sale un accentuat grad de generalitate, dar [i de aplicabilitate.
Situându-se permanent la grani]a dintre dou\ discipline, matematica [i muzica,
Tudor Misdolea reu[e[te s\ pun\ `n eviden]\ noi mijloace de reperare a
r\d\cinilor analitice [i sintetice ale opusurilor muzicale. Iar ceea ce apare
ca extrem de incitant este p\trunderea tot mai adânc\ `n mecanismele
intime ale acestor procese de crea]ie, având `n acela[i timp grija de a nu le
vulgariza, oferindu-le totodat\ o dimensiune proasp\t\ ̀ n perspectiva ̀ n]elegerii
actuale a fenomenelor sonore (vezi Imago mundi [i expresia muzical\, `n rev.
„Muzica“, nr. 3, 2007). ~n definitiv, Tudor Misdolea demonstreaz\ prin scrierile
sale c\ este un fenomenolog. O m\rturise[te `nsu[i autorul `n rezumatul
studiului Pentru o fenomenologie a muzicii. Idee [i act de gândire ̀ n expresia
muzical\: „abordarea fenomenologic\ a unui proces dinamic, a[a cum
poate fi privit\ o oper\ muzical\, este determinat\ de ̀ ntrep\trunderea dialectic\
a dou\ elemente esen]iale: ideea ini]ial\ [i actul de gândire (...). Elucidarea
tuturor aspectelor fenomenologice legate de aceast\ viziune se poate face,
bine`n]eles, doar `n limitele posibilit\]ilor de cunoa[tere ale omului“. Prin
majoritatea ̀ ntreprinderilor teoretice de pân\ acum Tudor Misdolea a dovedit
c\ aceste limite sunt deosebit de largi [i generoase.
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I SE PARE c\, uneori, în vremuri nea[ezate, valurile învolburate ale
prezentului, ale modelor de toate felurile ascund modelele autentice.
{i, evident, str\lucirea lor.  Strategii sofisticate de marketing, de
promovare agresiv\ evit\, aproape sistematic, numele mari, numele
celor care habar nu au ce trebuie
s\ fac\ [i cum ca s\ ias\ în fa]\.
Chiar dac\ ]in de istorie. Acestora
li se pare suficient\ crea]ia în sine
ca s\ vorbeasc\ despre valoare
[i performan]\. Restul, urmeaz\
s\ stabileasc\ timpul. Poate. În
spatele unor personalit\]i importante

ale artei noastre st\ o oper\. St\ un fragment din istoria
culturii noastre. St\ un tip de memorie. St\ elanul celor
de ast\zi. De multe ori, cu mult mai vizibili. 

Printre numele noastre mari de balerini, dansatori [i
coregrafi este [i Ioan Tugearu. Un artist bîntuit de profesiunea
sa, de cei care au f\cut istoria ei. Este un artist pe care l-am
auzit elogiindu-[i colegii, vorbind ore în [ir despre trupele
[i balerinii mari ai lumii, l-am v\zut bucurîndu-se ca un
copil atunci cînd au sosit [i la Bucure[ti spectacole
mari. Alura sa, ]inuta impecabil\, mi[c\rile capului,
expresivitatea mîinilor, a privirii, s\riturile, for]a sa dramatic\,
poezia corpului m-au emo]ionat întotdeauna pe scen\.
Dar [i în întîlnirile noastre civile. Ioan Tugearu are o putere
de fascina]ie pe care a [tiut mereu s\ o hr\neasc\.
Pentru c\ el însu[i a fost sedus, definitiv, de lumea zborului,
de performan]a lui. Este absolvent al Liceului de coregrafie
„Floria Capsali“ din Bucure[ti. {i-a f\cut studiile de balet cu maestra Floria Capsali [i cu
maestrul Miti]\ Dumitrescu. Nu a existat prilej, public sau nu, în care s\ nu exprime
venera]ia pentru marii s\i profesori, pentru felul în care ace[tia [tiau s\ formeze tineri
balerini, s\ educe corpul [i spiritul, s\ fac\ o selec]ie [i s\ mizeze pe talent. Din 1965 a fost
prim balerin al Operei din Bucure[ti. Apari]iile sale pe aceast\ scen\ sînt remarcabile. Don Jose
din Carmen, Bufonul [i Rotbart din Lacul lebedelor, Basil din Don Quijote, Mercutio din
Romeo [i Julieta. Probabil c\ mul]i dintre cititorii no[tri î[i amintesc toate acestea. Coregrafiile
semnate de Ioan Tugearu au n\scut, cele mai multe, mont\ri de cotitur\ pentru limbajul dansului,
dar [i pentru destinele unor balerini sau dansatori. Îmblînzirea scorpiei, Pove[tiri vieneze [i
Seara Ceaikovski, Notre-Dame de Paris, Romeo [i Julieta, Casa Bernardei Alba. Exista
acolo o tensiune special\, un soi de provocare major\ care îi ducea mai departe pe cei care
aveau ceva de spus, de f\cut cu adev\rat. Ioan Tugearu f\cea [coal\ nu doar în orele de la liceul
de coregrafie, ci [i pe scen\, preg\tindu-[i spectacolele, emanînd mereu un aer proasp\t,
tîn\r, nelini[tit, punînd totul în contextul larg [i universal al acestei arte. Nu a obosit niciodat\
s\ fac\  asta. Aavut o intui]ie extraordinar\ fa]\ de talentele la început de drum. În ani, am putut
s\ observ asta. Nume despre care îmi vorbea patetic sînt ast\zi cineva. Ne-am intersectat [i
teatral atunci cînd a f\cut, de pild\, Dama cu camelii sau Richard al III-lea pentru c\ a lucrat
cu R\zvan Mazilu. De fapt, de aici s-a n\scut, într-un fel, aceast\ reveren]\ pe care o fac
maestrului Ioan Tugearu, care, în noiembrie trecut, a împlinit o vîrst\ frumoas\. Apropierea
domniei sale de tîn\ra genera]ie. {i sus]inerea arti[tilor tineri pîn\ la cap\t, necondi]ionat, cu
o uria[\ deschidere [i modestie. A fost pe acelea[i baricade cu genera]ia de tineri balerini,
dansatori [i coregrafi, le-a încurajat visele, proiectele, b\t\liile. Cred c\ [i asta a contat în faptul
c\ mi[carea de dans de la noi a fost, la un moment dat, foarte dinamic\, foarte vizibil\ prin voci
individuale, dar [i prin proiecte tari de tot, europene, avantgardiste pentru ritmul nostru. Tinerii
au avut girul maestrului.

În spectacolul aniversar din decembrie, de la Opera Na]ional\ din Bucure[ti, m-au
marcat trei chestiuni. 

Faptul c\ a vorbit mi[carea. Nu au existat discursuri omagiale pompoase [i interminabile.
Momente din crea]ia maestrului Tugearu, vie, puternic\, emo]ionant\ au ]inut locul oric\ror
conven]ii.

Prezen]a, scurt\, a lui R\zvan Mazilu la deschidere. {tiam c\ va dansa – [i a dansat un
moment dintr-un spectacol pe care l-am iubit foarte mult, Richard al III-lea. Nu [tiam c\ va
vorbi. M-a surprins. Public, pe scena Operei, artistul R\zvan Mazilu a f\cut o repara]ie moral\.
Gest rarisim în lumea noastr\! Cîndva, într-un interviu, a declarat c\ nu a avut modele autohtone.
Acum, a m\rturisit c\ se simte discipolul lui Ioan Tugearu, c\ruia îi datoreaz\ – el [i
genera]ia lui – enorm.

În Simfonia psalmilor, Ioan Tugearu a dansat al\turi de ansamblul de balet al Operei [i
de soli[tii ei. Nu se putea alegere mai inspirat\ ca s\ m\rturiseasc\ despre crezul artistic [i uman
al Maestrului.

Clasic [i modern, tradi]ie [i inova]ie, genera]ii um\r la um\r în zborul lui Ioan Tugearu.
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