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oul film al lui Radu
Muntean, Marti, dupa
Craciun, precizeaza
inca odata ADN-ul
minimalist al cineas-
tului care porneste
de la o situatie banala,
care evolueaza pe coordonate
previzibile si a carei ,rezol-
vare” nuimplica nimic spec-
taculos, nimic paradoxal,
nimic care sa invoce o pro-
blematica abisala, deviante,
pasiuni devoratoare, sau
un context sapiential-so-
ciologic mai larg decat cel
al povestii, un pretext pentru
dezbaterea unor probleme
esentiale pentru societatea
de tranzitie etc.

Povestea ar putea fi rezumata
astfel: Paul (Mimi Branescu) este
casatorit cu Adriana (Mirela Oprisor),
cu care are o fetita, Paul se indra-
gosteste de Raluca (Maria Popistasu)
care, la randul ei indragostita,
accepta provizoratul unei relatii
care nu-si gaseste Implinirea dincolo
de timpul furat cuplului inigial.
In fine, Paul se decide si se desparta
de Adriana si sa se casatoareasca
cu Raluca. Ar trebui precizat ca
nimic nu o dezavantajeaza, nu o
discrediteaza pe Adriana in fata
Ralucai si viceversa, ca relatia
dintre Paul si Raluca nu este una
compensatorie, nu apare din dorinta
barbatului de a largi campul
experientei sexuale, caz in care
Paul nu ar fi renuntat la sotia sa.
Unde este atunci fisura unui cuplu
care pare din exterior Intr-o armonie
deplina? Daca exista, cand s-a
produs, ce a determinat-o? Nu stim
si nici finalul filmului nu ldmureste
acest lucru. Dupa o criza care
are doza ei de violenta conjugala,
Paul si Adriana se decid sa se
desparta in mod decent in aga
fel Incat copilul lor sa nu inregistreze
divortul ca pe o trauma majora,
iar familiile lor sa nu treaca prin-
tr-o tensiune insuportabila. Filmul
incepe cu o scena de dragoste intre
Paul si Raluca, si trebuie sa treaca
timp pentru a realiza ca este vorba
de un cuplu de amanti, pentru
ca nimic nu invoca vinovatia,
tensiunea, melancolia etc. De la
inceput existenta paralela a celuilalt
cuplu se desfagoara pe coordonatele
normalitatii, fara continutul litigios
al relatiilor intemeiate pe pasiuni
irevocabile sau/si tensiuni sexuale
insuportabile ca in Carne trémula
(1997) al lui Pedro Almodévar sau
pe sensibilitati maladive ca in
Damage (1992) al lui Louis Malle.
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acest film, care exclude maniheismul eticist telenovelistic
sau cautiunile unui romantism edulcorat unde pasiunea
evacueaza morala de pe scena.

Tocmali firescul acestei relatii
extraconjugale supune atentiei
acest film, care exclude maniheismul
eticist telenovelistic sau cautiunile
unui romantism edulcorat unde
pasiunea evacueaza morala de pe
scena. Regizorul suspenda orice
rezolvare facila printr-un stereotip,
dezvoltand datele unei situatii
aparent simple. Radu Muntean ne
pune in fata unui fait accompli, ne
relateaza posibilitatea simpla in
care un cuplu se desface fara
posibilitatea de a incrimina pe
cineva. Dramatismul care nu conduce
la tragedie sta in aceea ca alchimia
unei relatii are propriile inefabile,
ca uneori ceea ce pare sudat deplin
este fragil si inconsistent, ca si
atunci cand este nedrept ca lucrurile
sa se intdmple asa, vinovatia nu
poate fi atribuita in termenii
unei justitii circumstantiale. Raluca
incearca sa-1 faca pe Paul sa-i
cumpere un cadou fiicei sale si din
partea ei, atentia acordata copilului
acestuia nefiind o strategie de a-
1 castiga pe barbatul pe care-1
iubeste, ci o consecinta a acestui
fapt. Imaginea gestului ei se
suprapune peste cea a mamei
naturale ca o umbra tandra,
neprecizata. Aceasta finete o scoate
in evidenta de fiecare data, finete
fata de care reflexele conjugale
ale sotiel apar estompate. Intalnirea
accidentala dintre cele doua femei
in cabinetul stomatologic unde
Paul isi duce fiica, tratata cu maxima
atentie de Raluca, creeaza o tensiune
sl o vibratie aparte. Nu este vorba
de o rivalitate prosteasca, ci de
sentimentul propriei imponderabilitati,
al propriei fragilitati pe care raluca
il traiegte. Subtilitatea regizorului
ajutat de jocul actorilor se afla in
aceste nuante, 1n vibratiile subliminale
ale unui gest, ale unei priviri.
Situatia stanjenitoare pentru Paul
si Raluca tine de o suprapunere
a planurilor, sotia lui Paul este o
prezenta legitima, mama a copilului,
ea este atenta la tratamentul care
i se acorda profesional, indiferenta
la prezenta celeilalte femei. Prezenta
Ralucai este, de asemenea, legitima,
in spatiul unde-gi exercita meseria.
Afectiv lucrurile stau altfel, cuplul
format din Paul si Raluca exista
intr-o dimensiune paraleld, cuplul
format din Paul si Adriana se
afla cantonat la randul sau intr-o
alta dimensiune, tensiunea rezida
in faptul ca aceste dimensiuni devin
accidental tangente actualizand
simultan momente ale unor
temporalitati diferite. Raluca se
simte probabil umilita, exterioara
familiei reunite In cabinetul ei,
redusa la exercitiul functional al
profesiei, iar Paul sesizeaza acest
tangaj periculos al relatiei sale
ascunse. La Radu Muntean, cele
mai simple situatii au un recul care
te arunca intr-o alta dimensiune.
Paul se decide sa o vada pe Raluca
care s-a dus sa-si viziteze mama,
iar Intalnirea cu mama acesteia
este inevitabila. Nu va avea loc o
scena penibild, un scandal, dar

tensiunea se acumuleaza treptat.
Parintii Ralucai si-au imaginat
pentru ea un destin In care implinirea
inseamna o familie. La ea acasa,
Paul este un intrus si e receptat
ca atare, locul este spatiul ei de
refugiu, iar Paul realizeaza ca
universul femeii pe care o iubeste,
disponibilitatea ei nu exclud spatii
protejate ale intimitatii care-1
exclud. Ceea ce-1 determina probabil
sd actioneze tine de intuitia corecta
a instaldrii sale Intr-un dezechilibru
care-l erodeaza deopotriva pe el
si pe Raluca, a suferintei pe care
o produce si pentru care nu exista
formule compensatorii. Iesirea din
impas nu se poate face decat prin-
tr-un alt dezechilibru major. Exista
un anumit tip de curaj, un curaj
care nu implica virtutile din care
sunt fabricati eroii, un curaj al
sinceritatii. Reactia violenta nu
poate fi evitata, intr-un interval

m cronica filmului g angelo mitchievici

Viata e
in alta parte

scurt este parcursa o intreaga gama
afectiva de la furie la disperare,
de la repulsie la nevoia de afectiune
imediatd, de la invectiva la rugaminte.
Adriana isi va regasi echilibrul la
scurt timp pentru a judeca lucid
situatia si a reveni asupra deciziilor
radicale enuntate in momentul de
tensiune maxima. Cuplul joaca in
fata socrilor ,comedia” familiei,
pastreaza aparentele si din nou
revine prin alunecare scena intalnirii
la cabinetul medical, efortul de a
mentine echilibrul fragil al unei
situatii tulburi. Asa cum s-a deschis,
filmul se si inchide cu o situatie
perfect fireasca, dar inautentica,
ingelatoare. In ambele situatii egti
pus in fata unei scene de familie,
un cuplu dupa ce a facut dragoste,
care se dovedeste a fi un cuplu de
amanti, si o familie reunita in jurul
mesei de Craciun, insa o familie
care tocmai s-a desfacut. &




