
N
oul film al lui Radu
Muntean, Mar]i, dup\
Cr\ciun, precizeaz\
înc\ odat\ ADN-ul
minimalist al cineas-
tului care porne[te
de la o situa]ie banal\,

care evolueaz\ pe coordonate
previzibile [i a c\rei „rezol-
vare” nu implic\ nimic spec-
taculos, nimic paradoxal,
nimic care s\ invoce o pro-
blematic\ abisal\, devian]e,
pasiuni devoratoare, sau
un context sapien]ial-so-
ciologic mai larg decât cel
al pove[tii, un pretext pentru
dezbaterea unor probleme
esen]iale pentru societatea
de tranzi]ie etc. 

Povestea ar putea fi rezumat\
astfel: Paul (Mimi Br\nescu) este
c\s\torit cu Adriana (Mirela Opri[or),
cu care are o feti]\, Paul se îndr\-
goste[te de Raluca (Maria Popista[u)
care, la rândul ei îndr\gostit\,
accept\ provizoratul unei rela]ii
care nu-[i g\se[te împlinirea dincolo
de timpul furat cuplului ini]ial.
În fine, Paul se decide s\ se despart\
de Adriana [i s\ se c\s\toareasc\
cu Raluca. Ar trebui precizat c\
nimic nu o dezavantajeaz\, nu o
discrediteaz\ pe Adriana în fa]a
Raluc\i [i viceversa, c\ rela]ia
dintre Paul [i Raluca nu este una
compensatorie, nu apare din dorin]a
b\rbatului de a l\rgi câmpul
experien]ei sexuale, caz în care
Paul nu ar fi renun]at la so]ia sa.
Unde este atunci fisura unui cuplu
care pare din exterior într-o armonie
deplin\? Dac\ exist\, când s-a
produs, ce a determinat-o? Nu [tim
[i nici finalul filmului nu l\mure[te
acest lucru. Dup\ o criz\ care
are doza ei de violen]\ conjugal\,
Paul [i Adriana se decid s\ se
despart\ în mod decent în a[a
fel încât copilul lor s\ nu înregistreze
divor]ul ca pe o traum\ major\,
iar familiile lor s\ nu treac\ prin-
tr-o tensiune insuportabil\. Filmul
începe cu o scen\ de dragoste între
Paul [i Raluca, [i trebuie s\ treac\
timp pentru a realiza c\ este vorba
de un cuplu de aman]i, pentru
c\ nimic nu invoc\ vinov\]ia,
tensiunea, melancolia etc. De la
început existen]a paralel\ a celuilalt
cuplu se desf\[oar\ pe coordonatele
normalit\]ii, f\r\ con]inutul litigios
al rela]iilor întemeiate pe pasiuni
irevocabile sau/[i tensiuni sexuale
insuportabile ca în Carne trémula
(1997) al lui Pedro Almodóvar sau
pe sensibilit\]i maladive ca în
Damage (1992) al lui Louis Malle.

Tocmai firescul acestei rela]ii
extraconjugale supune aten]iei
acest film, care exclude maniheismul
eticist telenovelistic sau cau]iunile
unui romantism edulcorat unde
pasiunea evacueaz\ morala de pe
scen\. Regizorul suspend\ orice
rezolvare facil\ printr-un stereotip,
dezvoltând datele unei situa]ii
aparent simple. Radu Muntean ne
pune în fa]a unui fait accompli, ne
relateaz\ posibilitatea simpl\ în
care un cuplu se desface f\r\
posibilitatea de a incrimina pe
cineva. Dramatismul care nu conduce
la tragedie st\ în aceea c\ alchimia
unei rela]ii are propriile inefabile,
c\ uneori ceea ce pare sudat deplin
este fragil [i inconsistent, c\ [i
atunci când este nedrept ca lucrurile
s\ se întâmple a[a, vinov\]ia nu
poate fi atribuit\ în termenii
unei justi]ii circumstan]iale. Raluca
încearc\ s\-l fac\ pe Paul s\-i
cumpere un cadou fiicei sale [i din
partea ei, aten]ia acordat\ copilului
acestuia nefiind o strategie de a-
l câ[tiga pe b\rbatul pe care-l
iube[te, ci o consecin]\ a acestui
fapt. Imaginea gestului ei se
suprapune peste cea a mamei
naturale ca o umbr\ tandr\,
neprecizat\. Aceast\ fine]e o scoate
în eviden]\ de fiecare dat\, fine]e
fa]\ de care reflexele conjugale
ale so]iei apar estompate. Întâlnirea
accidental\ dintre cele dou\ femei
în cabinetul stomatologic unde
Paul î[i duce fiica, tratat\ cu maxim\
aten]ie de Raluca, creeaz\ o tensiune
[i o vibra]ie aparte. Nu este vorba
de o rivalitate prosteasc\, ci de
sentimentul propriei imponderabilit\]i,
al propriei fragilit\]i pe care raluca
îl tr\ie[te. Subtilitatea regizorului
ajutat de jocul actorilor se afl\ în
aceste nuan]e, în vibra]iile subliminale
ale unui gest, ale unei priviri.
Situa]ia stânjenitoare pentru Paul
[i Raluca ]ine de o suprapunere
a planurilor, so]ia lui Paul este o
prezen]\ legitim\, mam\ a copilului,
ea este atent\ la tratamentul care
i se acord\ profesional, indiferent\
la prezen]a celeilalte femei. Prezen]a
Raluc\i este, de asemenea, legitim\,
în spa]iul unde-[i exercit\ meseria.
Afectiv lucrurile stau altfel, cuplul
format din Paul [i Raluca exist\
într-o dimensiune paralel\, cuplul
format din Paul [i Adriana se
afl\ cantonat la rândul s\u într-o
alt\ dimensiune, tensiunea rezid\
în faptul c\ aceste dimensiuni devin
accidental tangente actualizând
simultan momente ale unor
temporalit\]i diferite. Raluca se
simte probabil umilit\, exterioar\
familiei reunite în cabinetul ei,
redus\ la exerci]iul func]ional al
profesiei, iar Paul sesizeaz\ acest
tangaj periculos al rela]iei sale
ascunse. La Radu Muntean, cele
mai simple situa]ii au un recul care
te arunc\ într-o alt\ dimensiune.
Paul se decide s\ o vad\ pe Raluca
care s-a dus s\-[i viziteze mama,
iar întâlnirea cu mama acesteia
este inevitabil\. Nu va avea loc o
scen\ penibil\, un scandal, dar

tensiunea se acumuleaz\ treptat.
P\rin]ii Raluc\i [i-au imaginat
pentru ea un destin în care împlinirea
înseamn\ o familie. La ea acas\,
Paul este un intrus [i e receptat
ca atare, locul este spa]iul ei de
refugiu, iar Paul realizeaz\ c\
universul femeii pe care o iube[te,
disponibilitatea ei nu exclud spa]ii
protejate ale intimit\]ii care-l
exclud. Ceea ce-l determin\ probabil
s\ ac]ioneze ]ine de intui]ia corect\
a instal\rii sale într-un dezechilibru
care-l erodeaz\ deopotriv\ pe el
[i pe Raluca, a suferin]ei pe care
o produce [i pentru care nu exist\
formule compensatorii. Ie[irea din
impas nu se poate face decât prin-
tr-un alt dezechilibru major. Exist\
un anumit tip de curaj, un curaj
care nu implic\ virtu]ile din care
sunt fabrica]i eroii, un curaj al
sincerit\]ii. Reac]ia violent\ nu
poate fi evitat\, într-un interval

scurt este parcurs\ o întreag\ gam\
afectiv\ de la furie la disperare,
de la repulsie la nevoia de afec]iune
imediat\, de la invectiv\ la rug\minte.
Adriana î[i va reg\si echilibrul la
scurt timp pentru a judeca lucid
situa]ia [i a reveni asupra deciziilor
radicale enun]ate în momentul de
tensiune maxim\. Cuplul joac\ în
fa]a socrilor „comedia” familiei,
p\streaz\ aparen]ele [i din nou
revine prin alunecare scena întâlnirii
la cabinetul medical, efortul de a
men]ine echilibrul fragil al unei
situa]ii tulburi. A[a cum s-a deschis,
filmul se [i închide cu o situa]ie
perfect fireasc\, dar inautentic\,
în[el\toare. În ambele situa]ii e[ti
pus în fa]a unei scene de familie,
un cuplu dup\ ce a f\cut dragoste,
care se dovede[te a fi un cuplu de
aman]i, [i o familie reunit\ în jurul
mesei de Cr\ciun, îns\ o familie
care tocmai s-a desf\cut.
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Regia: Radu Muntean. Cu:
Mirela Opri[or, Mimi Br\nescu,
Maria Popista[u. Genul
filmului: Dram\. Durata: 99
minute. Premiera în România:
17.09.2010. Produs de:
Multimedia Est.
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