
n fa]a casei, cei doi b\rba]i cur\]\ cartofi pe t\cute, iar

dac\ ceva atât de simplu ajunge s\ te emo]ioneze este

pentru c\ personajele vorbesc direct cu propria lor

bun\tate, cu propria lor emo]ie, cu propriul lor suflet.` arte

E
xpresiile „Cum e tur-
cul e [i pistolul”, „Ce,
e[ti turc?” sau „C\
nu dau turcii!” din
bagajul mentalitar
al unui alt timp î]i
vin în minte atunci

când vine vorba de turci, cei
pe care îi b\teau {tefan cel
Mare [i Mihai Viteazul în
filmele lui Sergiu Nicolaescu
[i unde ei vorbeau fluent
române[te. 

Behran (Yilmaz Yalcin), turcul
lui Marian Cri[an, nu vorbe[te o
boab\ române[te [i pentru comu-
nitatea Salontei, mic\ localitate pe
grani]\, trece foarte bine drept
]igan, maximul peiorativ cu care
poate fi, investit cineva în România.
Altfel vorbe[te destul, cuvintele
curg în cascad\ [i nimeni nu pricepe
o iot\, situa]ie de un comic absurd.
Un prim punct câ[tigat de filmul
lui Marian Cri[an este absen]a
oric\rei traduceri, vorbirea devine
astfel expresie corporal\, gestualitate,
totul în personaj se adun\ în
încercarea sa de a-[i comunica
disperarea. Iar disperarea constituie
un limbaj universal, un esperanto
pe care îl „vorbesc” to]i cei neferici]i.
Iar Nelu (András Hatházi), paznic
la mall-ul din localitate, pescar
amator [i posesor al unei case
d\r\p\nate în afara ora[ului, îl
în]elege foarte bine. Întâlnirea
dintre turcul care dore[te s\ treac\
grani]a clandestin, f\r\ acte, în
Ungaria [i apoi în Germania [i
ardeleanul de un calm exasperant
este deopotriv\ comic\ [i dramatic\.
Behran adun\ în cuvinte o energie
disperat\, explic\, reia fraze-cheie,
gesticuleaz\ aprins, încearc\ s\-l
pl\teasc\ pe cel de care se aga]\
cu disperare, iar Nelu îi r\spunde
în român\ câte un cuvânt ici [i
colo. Limbu]ia lamenta]iei [i
laconismul aproape filozofic se
ciocnesc hilar [i emo]ionant, comicul
este aici un efect secundar; tensiunea
dramatic\, în schimb, se afl\ în
prim-plan. Nelu îi d\ haine curate
[i uscate, îl ad\poste[te în pivni]\,
încearc\ f\r\ succes s\-l scoat\ din
]ar\, apoi îl va a[eza la mas\ [i
va juca biliard [i c\r]i cu el. El [i
so]ia sa, Florica (Elvira Rimbu),
tr\iesc modest, totul este s\r\c\cios
în locuin]a lor de oameni nec\ji]i.
Cumnatul îi repro[eaz\ starea în

care se afl\ so]ia, so]ia îi repro[eaz\
c\ este prea moale, duritatea ei
este aproape reflex\, acumulare
de nemul]umiri [i subîn]elesuri,
interven]iile abrazive, t\ioase.
Marian Cri[an nu vrea s\ fac\
din personajul s\u un erou, în cele
din urm\ Nelu nu refuz\ banii
turcului, oferi]i, ce-i drept, cu
insisten]\, [i î[i cump\r\ pe ascuns
un instrument de pescuit. }inut
pe lâng\ cas\, Behran încearc\ s\-
[i „pl\teasc\” [ederea, asociindu-
se la orice activitate domestic\ [i,
dac\ turcul [tie s\ sparg\ lemne,
este emo]ionant\ stâng\cia cu care
încearc\ s\ sape p\mântul. Între
turc [i român se leag\ o prietenie
în care cuvintele nu mai conteaz\,
fiecare î[i vorbe[te limba, dar
solidaritatea vine din empatie,
dintr-o umanitate generic\ care
nu se pescuie[te cu uneltele filozofilor.
{i aici are loc un fel de metanoia
camuflat\ sub aspectul mizerabilist
al locului [i oamenilor, una poate
mai pu]in spectaculoas\ decât în
proza lui Hemingway, The Short
Happy Life of Francis Macomber,
dar nu mai pu]in semnificativ\. În
acest om a c\rui via]\ rezoneaz\
cu e[ecul, admonestat de cumnat
[i dirijat pân\ la un punct de
imperativele conjugale, se treze[te
ceva, o personalitate pe care o ]ine
ascuns\. Ascunderea unui emigrant
ilegal comport\ o serie de riscuri,
iar poli]ia de frontier\ îi d\ mai
mult decât un singur avertisment,
luându-l chiar la plimbare nocturn\
care î]i d\ fiori, pentru a-i ar\ta
printr-un binoclu cu infraro[ii câ]iva
fugari care se cred feri]i de ad\postul
nop]ii. Aceste avertismente
„prietene[ti” au ceva dintr-o veche
teroare înscris\ în memoria tribului,
demonstra]ia de putere a copoilor
constituie arma lor psihologic\
menit\ s\ înmoaie rezisten]a
înc\p\]ânat\ a acestui ]\ran
care c\l\re[te o antediluvian\
motociclet\ cu ata[. Cadrul devine
memorabil, avem un gros-plan,
încadrat de cei doi gr\niceri chipul
b\rbatului are o impasabilitate
litificat\, privirea sticloas\ focalizeaz\
un punct abstract, cuvintele ies
parc\ cu cle[tele. Scenariul devine
terifiant prin ceea ce evoc\ istoric,
prin jocul de-a [oarecele cu pisica
[i voluptatea psihologic\ a celui
care demonstreaz\ c\ de]ine controlul
absolut al celuilalt. „Organele”
sunt acelea[i, cinismul lor devine
relevant când, dup\ ce-l salt\ pe
turc, îl abandoneaz\ la marginea
drumului, dar nicidecum din
considerente umanitare, ci pentru
c\ arestarea sa ar fi implicat formalit\]i
care le-ar fi stricat weekendul. Îns\
ceea ce organele nu „tolereaz\”
oriunde s-ar afla ele este nesupunerea
f\]i[\, revolta care izbucne[te
spontan în Nelu, [i care-l scoate
din tiparul laconismului molcom
care face savuroase bancurile cu
ardeleni. Rela]iile pe care cumnatul
s\u le are îl salveaz\ de la arestarea
sa imediat\, îns\, odat\ declan[at
procesul de metanoia, el este

ireversibil. Un alt om este cel care
se opune gr\nicerilor, cel care-i
d\ afar\ din cas\, spre stupefac]ia
so]iei [i a cumnatului [i chiar a
„organelor abilitate”.  Turcul
abandonat se întoarce de unde a
plecat, nu [tie alt drum, nu are
la cine s\ solicite ajutor. Îl va primi
de la Nelu. De data aceasta [tiind
precis ce risc\, Nelu traverseaz\
grani]a cu turcul în ata[ul motocicletei,
pe un drum interzis, îi arat\ direc]ia
bun\ [i î[i întinde uneltele de
pescuit. De ce nu pleac\? În
mod cert, actul s\u este o sfidare,
o demonstra]ie, el reprezint\ un
r\spuns în care demnitatea, revolta,
sentimentul drept\]ii [i poate
cel al unei r\scump\r\ri simbolice
fa]\ de un trecut inert se amestec\.
Deasupra un elicopter m\tur\ iarba
înalt\, probabil c\ Nelu va fi arestat
[i va face pu[c\rie pentru complicitate
la trecerea ilegal\ a frontierei.
Ar fi gre[it s\ punem gestul lui
Nelu pe seama inten]iei regizorului
de a ne oferi o formul\ de disiden]\
tardiv\, un model de eroism, dar
exist\ similarit\]i semnificative
care te îndrept\]esc s\ prive[ti
personajul, ini]ial un sadovenian
„om de prisos”, într-un context
mai larg decât cel anecdotic pe
care povestea îl evoc\. La începutul
filmului, Nelu este oprit la grani]\
pentru un control [i în ciuda atitudinii
împ\ciuitorist-asiguratoare a va-
me[ului român care declar\ c\-l

cunoa[te, vame[ul ungur îi opre[te
singurul pe[te prins pentru c\
nu de]ine acte care s\ dovedeasc\
c\ este proprietarul lui. Situa]ia
are o cruzime sub]ire în ea, dar nu
lipsit\ de semnifica]ie. Nelu r\stoarn\
apa cu pe[te cu tot pe caldarâm [i
camera r\mâne o vreme fixat\ pe
agonia pe[telui, pe zbaterile sale
pe uscat. Agonia turcului plecat
în c\utarea familiei sale din Germania
cu toat\ absurditatea ei se afl\
în spa]iul de rezonan]\ al acestei
întâmpl\ri în care negocierea uman\
se izbe[te de implacabilul literei
de lege. Numai c\ umanitatea refuz\
uneori s\ intre în cadrul restrictiv
al unui imperativ juridic. Nu
[tim ce-l împiedic\ pe turc s\ plece
cu un pa[aport, îns\ faptul c\ înc\
mai are m\rci germane care au
ie[it de pe pia]\ fiind înlocuite
de moneda european\, euro,
demonstreaz\ c\ [i el vine dintr-un
cap\t de lume. Ceea ce [tim f\r\
a vorbi limba turc\ este c\ Behran
vrea s\-[i reg\seasc\ familia un-
deva în Germania – îi arat\ câteva
poze lui Nelu – [i pentru acest lucru
[i-a asumat toate riscurile. Sunt
scene care r\mân. În fa]a casei,
cei doi b\rba]i cur\]\ cartofi pe
t\cute, iar dac\ ceva atât de simplu
ajunge s\ te emo]ioneze este pentru
c\ personajele vorbesc direct cu
propria lor bun\tate, cu propria
lor emo]ie, cu propriul lor suflet.
�

� cronica filmului de angelo mitchievici

Turcul [i 
Fata Morgana

Regia: Marian Cri[an.
Cu: András Hatházi, El-
vira R`mbu. Genul fil-
mului: Dram\. Dura-
ta: 110 minute. Pre-
miera în România:
01.10.2010. Produs
de: Mandragora SRL.
Distribuit în România
de: Mandragora SRL.
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