Literatura membrilor Aktions-
gruppe Banat (AKGB), la fel ca si
literatura scriitorilor, care au
debutat in anii saizeci-saptezeci,
poarta o puternica amprenta
sociala. Aceasta literatura este
exact opusul lui I'art pour I'art, pro-
gramul estetic fiind dublat de un
program ideatic solid. Este vorba
de o literatura angajata social, care
descopera si verbalizeaza pro-
blemele societatii cu care se
confrunta, care nu se ascunde
dupa deget. Scopul urmarit prin
astfel de scrieri a fost responsa-
bilizarea societatii, a cititorilor, a
oamenilor, trezirea din somnolenta.
Convingerea acestor autori despre
capacitatea societatii, a individu-
lui de a se schimba si asumarea
rolului de revolutionar pagnic sunt
idei care stau la baza literaturii
lor. Rolul poetului depaseste rolul
scriitorului, el nu este doar un creator
de arta, ci el coboara, aduce prin
poezia sa problematicile realitatii
printre cameni, el le prezinta pers-
pective gi posibilitati de supravie-
tuire intr-o lume suprarealista,
precum dictatura comunista.

Increderea acordata cuvantului
scris este acum mai mare decéat
oricand in literatura romano-
germana. Influenta lui Bertolt Brecht
asupra acestor scriitori este usor de
intrezarit. Desi orientarea lor
literara se va abate pe parcurs de
la ideile brechtiene, acestea au
jucat un rol important in conceptiile
lor de inceput. Astfel, ei s-au inteles
pe sine si propriile scrieriinca de la
inceput ca fiind Tn slujba unei
literaturi angajate, unei literaturi
solidare cu cititorul ei, cu lumea in
care traieste, impotriva a ceea ce
macina drepturile sociale siumane.

Conditia scriitorilor i a literaturii
lor sub dictatura este intotdeauna
problematica. Literatura lor nu
poate fi definita doar din pers-
pectiva estetica, ci necesita si o
revizuire etica. Ar fi, de exemplu,
gresit sa mentionam memobrii
AKGB in aceeasi propozitie cu
autori precum Franz Liebhard sau
Nikolaus Berwanger, care si-au pus
literatura cand in slujba ideologiei
naziste, cand in slujba celei
comuniste, in functie de vremuri.
Literatura sub dictatura nu este
niciodata o creatie pur estetica, ci
preia functii existentiale. ,Intreaga
¢ relatie dintre dictatura si literatura
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este una complet diferita fata de
literatura unei societati demo-
cratice, deoarece literatura preia
toate acele lucruri, care nu sunt
permise in discursul public. Unde
nu exista libertate de opinie in
presa, radio sau televizor, deci in
media, in carti sau teatre, in
comunicarea din strada si in relati-
ile cu oamenii, unde nu exista
judecata si lege, care sa fie re-
spectate, literatura preia infinit de
multe functii, care de altfel ii sunt
straine. Bineinteles in limitele
posibilitatii ei. i desigur nu poate
inlocui realitatile exterioare sau
crea libertatea de exprimare, dar
ea reuseste sa controleze puterea
putin. De aici porneste si frica fata
de literatura si artad in general. Ea
reuseste sa dea un echilibru interior,
pentru ca are de-a face tocmai cu
noi si cu situatile de viata dintr-o
dictatura; cel putin literatura care
isi merita numele” (Herta Mdiller in
interviu cu Wolfgang Mdiller, 5. 07.
1996). Astfel, intr-o dictatura
literatura nu este doar obiect estetic,
ci este strans legata de alegerea
existentiala a celui care o scrie.
.intelectualului dintr-o dictatura fi
ramane adesea un spatiu de
actiune foarte restrans intre
oportunism si persecutie” (Anton
Sterbling, Am Anfang war das
Gespréach, Kramer, 2008, p. 109).
In acest sens literatura de sub

dictatura se afla intotdeauna de o
parte sau de alta a puterii. Drumul
de mijloc se dovedeste iluzoriu, el
insemnand mai degraba parasirea
drumului, retragerea, emigrareain
interior. Neutralitatea este
echivalenta cu tacerea, care la
randul ei este o forma de
complicitate.

Au existat numerosi oportunisti
si in literatura romano-germana:
Franz Bulhardt, Werner Bossert,
Alfred Margul-Sperber si Wilhem
Grundhardt, care au urmarit
scopuri personale in schimbul
subjugarii propriei poezii. Intr-un
puternic contrast fatd de acesti
autori se afla membrii Aktions-
gruppe Banat. Principiile literare,
dar si cele existentiale au fost
aparate de acestia cu riscul propriei
sigurante, a demnitatii umane,
chiar a propriei vieti, intr-o lume cu
doua taisuri, unde aparentele legii
sunt dublate de realitati si practici
sinistre. Analiza imanenta a textelor
acestor autori este Tn aceste
circumstante inutila.

Cuvantul ca actiune

Limbajul literar i efectul atribuit
acestuia sunt teme recurente in
textele autorilor AKGB, céat si ale
scriitorilor din generatia lor, precum
Franz Hodjak. La ce nivel poate
literatura sa schimbe societatea,
sa o imbunatateasca sau care este
posibilitatea unui text literar sa
schimbe realitati extraliterare, sa
le disece si sa le corecteze sunt
ganduri, care au planat mereu
deasupra textelor membrilor AKGB
si care au determinat procesul de
creatie al acestor autori. Sunt
problematicile centrale in literatura
lor, ele constituind baza ideatica,
sunt arta poetica a acestor autori,
sunt programul lor literar. Desi au
luat problemele societatii
comuniste romanesti asupra lor,
membrii AKGB nu au facut asta
fara ironie, respectiv autoironie. Ei
au fortat limitele eficientei literaturii
lor, dar in aceleasi timp le-au
recunoscut cu luciditate. Pe de o
parte si-au luat rolul cat se poate
de serios, pe de alta au realizat
limitele puterii cuvantului scris. Un
magician al ironiei in acest sens
este Rolf Bossert, figura
tragicomica a grupului, poetul
desavarsit, victima realitatii



dictatoriale si a puterii represiunii.

Analiza literaturii acestor scriitori
devine si mai incurcata, daca avem
in minte faptul ca ei au criticat
socialismul real, comunismul cu
chip neomenesc din societatea
romaneasca si cotidianul dictaturii,
tocmai dintr-o perspectiva
socialista. Orientarea politica a
acestor autori a fost de linie stanga,
acestia avand convingeri filosofice
de sorginte marxista. Scriitorii s-au
inteles pe sine ca marxisti si au
incercat sa intreprinda o literatura
socialista, nu insa una propa-
gandista, nu una programata si
gratuitd, automata. Angajamentul
literar, sentimentul de respon-
sabilitate fata de propria societate,
dar si fata de cele straine carac-
terizeaza spiritul acestui grup.
,Literatura noastra s-a transformat
inincercarea de adepasiin acelasi
timp provincialismul gi interdictiile
comuniste. Am scris totodata
impotriva lui Pinochet, a gandirii
nazificate a parintilor si a catastrofei
real socialiste din tara” ( R. Wagner
apud E. Wichner, Ein Pronomen ist
verhaftet worden, Suhrkamp, 1992,
p. 226).

Abordarea cotidianului si
renuntarea la visari metaforice
caracterizeaza literatura AKGB.
Este Tntr-adevar vorba de o
literatura construita pe baze
marxiste, altoita cu ideologii
brechtiene, dar care s-a distantat
puternic fata de dictatura national-
comunista din Romania. Critica la
adresa regimului a fost practicata
in diferite nuante: mascata,
subversiva si explicita. Richard
Wagner explica: ,initial nu am fost
disidenti si nici nu am urmarit acest
scop. In disidenti ne-a transformat
regimul ceausist. |-a trebuit in orice
caz mult timp pentru a reusi, timp
in care nu s-a abtinut de la niciun
mijloc pentru a faramita opozitia
noastra incapatanata“ (Wagner
apud Wichner, 1992, p. 225).

Autorii au intrat inca de la
inceput intr-un cerc vicios si in
acelasi timp paradoxal: pentru ca
erau un grup de intelectuali
Securitatea 1i urmarea, pentru ca
Securitatea ii urmarea ei nu puteau
scrie liber, pentru ca nu puteau
scrie liber au Tnceput sa scrie
impotriva a ceea ce fi ingradea. Sa
nu uitam, insa, faptul ca AKGB a
fost in primul rand o grupare literara

si nu una politica. Scopul principal
nu a fost rasturnarea regimului, ci
edificarea unei lumi sanatoase,
libere. Faptul ca intr-o dictatura
aceasta intreprindere este privita
ca un atac la siguranta statului tine
de insasi natura statului totalitar.

Chiar daca nu poate fi numita
literatura disidenta per se, textele
AKGB au fost critice si provoca-
toare vis-a-vis de regimul comunist.
Gerhadt Csejka 1i numeste pe
membirii cercului literar ,persiflatori
angajati”. Conflictele dintre AKGB
si Securitate sunt la fel de vechi ca
si activitatea grupului. Critica
sociala, care initial nu era indreptata
catre partid, airitat Securitatea si a
pus mecanismul sau Tn miscare.
Textele au fost scrise mai mult sau
mai putin aluziv la adresa realitatii
comuniste din Romania, despre
situatii in care oamenii de sub
dictatura sa se regaseasca, sa
gaseasca o cale de respiratie.

Sicanele Secuiritatii, inscenarile,
procesele false, interogatoriile
abuzive, perchezitile nefondate si
supravegherea constanta au facut
parte din cotidianul acestor scriitori.
Cel mai vizat autor dintre toti, daca
teroarea dictatoriala se poate
masura cantitativ, a fost William
Totok, care a stat opt luni Tn arest
preventiv. Inainte si dupa arestare,
a fost impiedicat prin diferite tertipuri
sa participe la examenul de
admitere pentru universitate. Asaltati
si jefuiti au fost si poetii Rolf Bossert,
Gerhard Ortinau gi Richard Wagner.
Helmuth Frauendorfer, desi nu
membru al AKGB, dar scriitor din
aceeasi generatie cu acestia a fost
torturat de asemenea de catre
Securitate. In urma perchezitiilor
ilegale multora dintre autori le-au
fost furate manuscrise, jurnale, carti
din Occident. Multe dintre ele nu au
mai fost recuperate nici pana in ziua
de astazi.

Reorientarea

Grupul AKGB a fost dizolvat de
catre Securitate in toamna anului
1975 in urma unei arestari
multiple. Autorii AKGB se indreptau
catre localitatea Comlosul Mare,
jud. Timig, cand au fost opriti de
catre Securitate si acuzati de
tentativa de trecere ilegala a
granitei. Nici vorba de asa ceva,
Comlosul Mare fiind localitatea

natald a lui William Totok, dar in
acelasi timp si o localitate de
frontiera, ceea ce le-a furnizat celor
de la Securitate pretextul perfect
in numele caruia sa i aresteze pe
autori. Acesta a fost rezultatul mai
multor ani de filari si urmariri,
dizolvarea grupului fiind un scop
vizat de mult de catre Securitate.
Despre un proces corect nu putea
fi vorba. William Totok a fost retinut
opt luni sub acuzatia de propa-
ganda antisocialista, asta si pe
baza unor declaratii incriminatorii
false la adresa sa, semnate nu in
ultimul rand de profesorii sai de la
universitate. Richard Wagner igi
aminteste cu regret de acea
perioada: ,In timp ce el (W. Totok)
statea inchis, noi, cei din afara, ne
gandeam la cum am putea coordona
convingerile noastre socialiste cu
realitatea concreta. Am fost prosti”
(R. Wagner apud E. Wichner, Ein
Pronomen ist verhaftet worden,
1992, S. 227).

Dupa desfiintarea cerculuiliterar
au urmat cenzura si filajul neoprit.
Din cauza urmaririi, interdictiei de
publicare, arestului repetat, in urma
terorii fizice si psihice autorii au
depus rand pe rand cererea de
emigrare in Germania. Pana in
momentul in care le-a fost aprobata
aceasta cerere, autorii au
reprezentat un tabu in presa
romaneasca: nu li se mai publica
niciun articol, numele lor era interzis
la radio si in ziare. In momente
critice singura sansa de a-si crea
un spatiu de respiro erau scrisorile
trimise si publicate in strainatate,
scrisori care vorbeau despre situatia
jalnica in care se aflau autorii
romano-germani, dar si despre
persecutiile Securitatii asupra
poetilor in general. Astfel a reusit
William Totok sa iasa din
inchisoare, prin nimic altceva decat
0 scrisoare publicata intr-un ziar
francez. Oficial Tn Roménia nu
existau detinuti politici sau cenzura.
Imaginea tarii in strainatate
reprezenta un punct sensibil pentru
autoritatile romanesti, astfel incat
atunci cand o astfel de scrisoare
ajungea in presa straina autorii €i,
impreuna cu alti detinuti politici erau
eliberati, deseori si la interventia
Amnesty International, dar si din
motive spatiale: detinutii erau
eliberati si atunci cand in inchisori
nu mai era efectiv loc pentru noii 7



detinuti politici.

Realitatea imediata le-a
demonstrat membrilor AKGB ca
n-au avut nici pe de parte dreptate
atunci cand afirmau ca au
libertatea, pe care si-o iau ei ingisi.
Din tensiunile si ciocnirile cu lumea
exterioara a dictaturii s-a nascut o
literatura cu o puternica incarcatura
existentiala, care a portretizat
constrangerile timpului, tensiunea
dintre opresiune si rezistenta
intelectuala, rezistenta interioara a
individului. Cu toate acestea, autorii
AKGB nu au cautat ca se refugieze
in viata personala, sa se separe de
ceea ce le apartinea la nivelul
drepturilor umane, astfel incat
literatura lor, desi expusa sicanelor
Securitatii, a avut ca scop
mentinerea pe linia de plutire a
demnitatii poetice, intretinerea
gandirii critice a cititorilor, pre-
zentarea unei lumi a gandirii
alternative, in care libertatea si
dreptatea nu erau pretentii
ofensive la nivelul statului, ci
principii de baza ale existentei
umane. Literatura a reprezentat
un loc al actiunii individuale, o incer-
care de a nu-gi pierde ratiunea si
coloana vertebrala.

Daca nu poate fi numita
literatura dizidenta explicita este
clar ca nici despre realism socialist
nu poate fi vorba in poeziile acestor
autori. Ridicari in slavi, infrumuse-
tari hiperbolice ale realitatii, laude
conducatorului sunt pentru acesti
autori ceva absolut strain. De
literatura propagandistica nici nu
poate fi vorba. Aceasta era de altfel
si conflictul principal dintre membrii
AKGB si Securitate: literatura aces-
tora nu era instrumentalizata, su-
pusa orbeste regimului. Ea era in-
dreptata impotriva tabuurilor so-
ciale, ori insasi tematizarea pro-
blemelor reale ale societatii era un
gest clasabil drept propaganda
antisocialista. Cuvinte precum liber-
tate, frica, sinucidere, calorifer(!) erau
considerate drept o amenintare la
nivelul securitatii statale.

Cum a fost totusi posibil ca un
cerc literar critic la adresa regimului
sa reziste trei ani? In primul rand
datorita faptului ca isi desfasura
activitatea pe o scena secundara
a literaturii din Romania si
bineinteles deja amintita perioada
de liberalizare de la sfarsitul anilor

§ Saizeci.

Dupa dizolvarea grupului a
inceput 0 noua etapa de creatie,
pentru fiecare dintre autori. William
Totok rezuma aceasta schimbare
majora: ,In urma situatiei radical
schimbate, membrii AKGB au fost
nevoiti sa caute mijloace de
exprimare adecvate, ceea ce adus
la noi forme ale discursului literar.

Emmerich Reichrath observa de
asemenea o schimbare radicala in
literatura acestor autori:
~+Angajamentul bine intentionat, dar
ceva cam abstract, care s-a bazat
in mod direct pe complicitatea
cititorului, este Tnlocuit acum cu
observatia exacta, indreptata spre
cotidian, in loc de ,noi“ in centrul

Rolf Bossert
dar cine-i realitatea?

se dedica lui bertolt brecht,
cu recunostinta

dar cine-i realitatea

sta ea intr-un galantar pentru

facatorii de poezie?

gata sa se vanda pe cateva
vorbe bune n versuri frumoase?

cine-i ea?
pai e la tine-n costum, tovarase,
de-i fi gandind cu cap nu stiu,
dar un lucru e sigur; cand esti
atacat
asista adesea descumpanita.

nu prea se poarta moral, dupa
cum se vede,
si-atunci te mai poti intreba daca
a luat-o pe calea cea buna?

mergem cu ea. dar ramane
deschisa intrebarea:

care drum e mai bun. si nu
scurtimea conteaza.

mergem cu o curva? si daca stii
si taci ca rahatul in ploaie, cui
foloseste desteptaciunea ta?
si ce mai conteaza ca esti destept,
oricum
despartirea, prieteni, nu se afla pe
lista.

Cantec
Cine mai are un cantec

Isi pipdie beregata: fara
Un motiv evident.

Acum

gandesc eu vorbesc
doar cu mine

vorbesc cu salul

(din garduri de noiembrie
impletit) cu gura

vorbesc acum imi spun
(ma saruta gri-gri)

privirea asta (un pranz
de portelan)
ascultati-ma ce
gandesc eu vad

Circulara catre prietenii mei

Neajutorarea prozaica varati-o in
textele noastre, e un magnet
pentru o compasiune de fier. Si
daca nimereste
si cuvantul frica in poem, ne
. cuprinde
voluptatea. In recenzii descriem
disperarea
celor ce scriu.

Suntem informati
despre abisurile interioare,
despre paralizia membrelor.

Zambitori Ti confirmam acestui tip
terminat,

ca are false probleme
si nu e in stare sa le vada pe cele
reale.

(Poeziile sunt in traducerea Norei
luga si au aparut in volumul Ich steh
auf den Treppen des Winds/Stau pe
treptele vantului, Institutul Cultural
Roman, Bucuresti, 2008.)

Pana atunci a dominat poezia de
tip brechtian, construita in jurul unei
pointe. Dupa 1976 autorii si-au
revizuit perspectivele si opiniile
referitoare la scopul si la intentia
poeziei si a literaturii in general®
(Wiliam Totok, Die Zwénge der
Erinnerung, Junius, 1988, p. 124).

poeziei se afla acum individul,
gandirea in sisteme si teoreme este
nlocuita cu propria subiectivitate ca
filtru al experientei realitatii si in locul
poeziei scurte, aforistice vine
acum poezia lunga, descriptiva si
reflexiva“ (E. Reichrath, Reflexe Il
Kriterion, 1984. p.116).



Conceptiile literare se modifica
pe masura ce puterile individului
palesc in fata dictaturii. Autorii se
raporteaza de acum la ei ingisi, ca
singurul punct de sprijin. Visul
despre schimbarea lumii prin
cuvantul scris s-a spart ca un balon
de sapun. Ani de zile le-a fost
interzisa publicarea in reviste, ziare,
de edituri nici nu putea fi vorba.
Odata cu aceste realizari scriitorii
isi reconsidera si mentorii. Bertolt
Brecht nu mai este unul din
exemplele demne de urmat.

Ceea ce nu s-a schimbat Tns3,
desi directia literara a luat o alta
turnura, este tonul critic al literaturii
acestor membri. Acest ton nu s-a
pierdut nici atunci cand autorii au
emigrat in Germania Tn anii
optzeci. Acestia odata ajunsi in
Occident au folosit orice prilej
pentru a vorbi despre dictatura din
Roménia, despre situatia scriitorilor
si a celor care nu sunt supusi
sistemului. Majoritatea autorilor
scriu si publica si in prezent. Rolf
Bossert, enfant terrible al grupului,

ingeniosul artizan al cuvintelor, nu
a supravietuit trecerii dincolo, in
libertate, ludndu-si viata dupa
doua luni de la stabilirea in
Germania, sarind de la etajul unui
camin de azilanti din Frankfurt am
Main. Profilul sau liric a ramas cel
mai impresionant si mai profund
dintre toate portretele scriitorilor
din generatia sa. Publicam cateva
din poeziile care I-au condamnat,
dar care in acelasi timp l-au salvat
de la decaderea spirituala
ireversibila.




