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Arhitectura viului in spectacolul
Strigate si soapte al lui Andrei Serban

B [cATRU

Rada MATEESCU

ANDREI SERBAN ESTE UN ARTIST PROFUND SPIRITUAL,
avind o capacitate rari de a se inconjura de
energii creatoare. Spectacolele sale sunt fru-
moase din punct de vedere formal si au o inil-
time morali, cici individul triieste congtient de
sine insusi, neavind doar o existenti biologici.
in Strigate i soapte, Andrei Serban re-creazi
povestea celor trei surori captive in casa copili-
riei lor, in agteptarea mortii uneia dintre ele §i
prezintd in paralel istoria cineastului care con-
struieste aceastd poveste cu actorii sii. in film,
regizorul suedez Ingmar Bergman se adinceste
in temele sale predilecte: absenta lui Dumne-
zeu, tortura unei imposibilititi a comunicirii,
disperarea fiintei impregnati de temerile in-
terioare, durerea de ordin fizic §i psihic, toate
acestea amestecate intr-o ambiguitate onirici.

Andrei Serban construieste in fata spectatorilor
povestea, etajind-o pe trei niveluri. Primul e
unul autoreferential al actorilor care apeleaza
la rolurile anterioare ( cele trei surori Agnes-
Aniké Pethé, Karin — Emoéke Katé, Maria
— Imola Kézdi i servitoarea Anna — Csilla Var-
ga ) al doilea e un nivel al echipei lui Bergman
(Bogdin Zsolt) constituit in planul discutiilor
de platou, al convorbirii cu asistenta de regie
( Gsilla Albert), al interogatiilor actritelor
asupra rolurilor si incercarea regizorului de a
explica granita dintre adevir si fictiune. Cel
de-al treilea plan e cel al desfiguririi actiunii
propriu-zise din film ce antreneazi structura de
adincime a regizorului suedez.

Spectatorul devine constient din prima clipi,
inainte incd sd urce scirile spre studio, ci i se
pregiteste ceva, fiind rugat si-si acopere incil-
tirile, la fel cum se intdmpld in unele muzee,
biserici sau spitale, semnificind parcd un soi
de protejare a sacralititii locului, un mod de
impiedicare a profanirii acestuia. Pregitirea
spectatorului continui in foaierul studioului,
spatiu de instalare unde se gisesc actorii inci
de la inceput, loc initiatic unde Bogdan Zsolt,
secondat de asistenta sa, ii intimpini civil atat
pe actori cit si pe spectatori, conversind cu ei,
prezentindu-si distributia si preluand apoi, la
vedere, rolul lui Bergman.

Urmeazi spatiul povestii propriu-zise in decorul
Carmencitei Brojboiu, un spatiu paralelipipedic
inecat intr-un rogu adénc, halucinant, singeriu,
un adipost al vietii insasi i deopotrivi, al mor-
tii, un loc al viciului si al patimii, al picatului,
in care se iubeste §i se urdste pasional, se face
dragoste, se suferi, se hotirisc destinele per-
sonajelor. Scenografia cuprinde patul alb, un
loc exclusiv al suferintei, in care agonizeazi si
moare Agnes, patul in care aceastd muribunda
se cuibdreste la sinul mare §i dezgolit al sluj-
nicei Anna, singura cireia nu i se face scarbd
de trupul sirmanei Agnes care emand continuu
duhoarea cadavrului. Nu lipseste nici masa la
care stau cei doi soti, Karin si birbatul arogant,

incapabil de vreun gest de tandrete,
masi la care Karin sparge paharul
de vin care se impristie pe fata de
masd de un alb impecabil §i apoi isi
va mutila sexul cu ciobul de sticld
pe o saltea — patul conjugal- in
semn de dezgust si dispret fatd de
falsitatea relatiei cu sotul ei.
Pendule §i ceasornice impénzesc
peretii casei, sugerind scurgerea
timpului sau bitii ale inimii si
functionand intr-un dialog invi-
zibil cu paravanele, niste obiecte
scenice cu mare incidrciturd meta-
forici. Acestea devin oglinzi in care
femeile isi vid ridurile i spaimele intipirite pe
chip, marcind totodati trecerea dintr-un timp
in altul §i ficind posibild aparitia acelorasi
actori in personaje diferite. Aceste paravane
sunt mobile, devenind o “oglindi a lumii” cici
sunt trecute prin fata spectatorilor care isi vad
imaginea reflectati, manevri strategici pentru
includerea spectatorilor in reprezentatie pentru
teatralizare. Astfel, scenografia o reface pe cea a
filmului, insi nu la modul mimetic, ci la modul
functional, participind din punct de vedere se-
mantic la construirea intregului ansamblu.

In ceea ce priveste personajele, spectacolul
presupune un efort de atentie din partea pu-
blicului, de alt tip decat obisnuita identificare a
actorului cu personajul. Bogdin Zsolt, de pildi,
joacid cinci entitdti diferite — toate personajele
masculine din film — rolul regizorului Ingmar
Bergman, doctorul senzual, preotul sobru, plin
de sfintenie si sotii celor doud surori, Maria si
Karin, unul umil, resemnat si altul arogant si
indiferent. Imola Kézdi e sarmanti in rolul
Mariei, prezentind pe sceni o intreagi suitd de
roluri jucate pand acum. E deopotrivi candida
si senzuald, caldi si respingitoare, inspiiman-
tatd §i sigurd pe ea. Aniké Petho retriieste in
spatiul scenic la modul cit mai credibil emotiile
si spaimele femeii fragile §i bolnivicioase, neiu-
bite de mama ei, etalindu-si pe scend nuditatea
trupului in care si-a ficut silag boala incurabild,
devenind sortit mortii. Scenele de nuditate din
spectacol sunt superb compuse §i personajul
se dezbraci sau, in unele cazuri, este dezbri-
cat pentru un soi de identificare a trupului cu
sinele, a ceea ce se vede dinafard cu ceea ce si-
lasluieste induntru. Eméke Katé a construit un
personaj complex, detinind o tehnicd artistic
impecabili. Ea ne arati pe sceni ascunzisurile
sufletesti ale personajului Karin, o femeie apa-
rent rece si calculatd, dar care e, in esenti, gata
si erupi de senzualitate, diruire si iubire. Varga
Csilla, in rolul Annei, e apropiati de tipul clasic
al slujnicei cuminti, sfioase i devotate. In rolul
asistentei lui Bergman, Csilla Albert, e plini de
energie, neobositd, siritoare i plina de idei.

Se intrevede in spectacol o situatie pirandellia-
ni, rolurile ciutandu-si interpretii §i striduin-
du-se si capete formi. Spectacolul lui Serban e
o abordare metareferentiali a filmului, punind

in sceni actorii §i echipa de regie care repeti

si turneazd o productie cinematografici, niste
artigti care joacd artisti, care la rindul lor, joaci
niste personaje. Regizorul deconstruieste filmul
lui Bergman, il aduce in fata publicului in ma-
nierd brechtiand, aritindu-le interiorul operei
de arti cu mecanismele sale, e un exemplu de
teatru epic in care existi momente de distantare
ale actorilor fatd de personaje.

Spectacolul abundi in elemente corespondente
filmului, cum ar fi folosirea intensd a luminilor
(Sandor Maier, Andrei $erban) pentru marca-
rea scenelor care creeazi iluzia, folosirea spo-
turilor pe chipurile actritelor pentru realizarea
prim-planurilor. Se folosesc indicatii tipice
vocabularului cinematografic: cut, fade in, fade
out, flashback, iar coloana sonori amintegte de
cea a filmului lui Bergman, un murmur alcituit
din goapte. Dinamica spectacularid se bazeazi
pe o secventialitate specifici filmului, iar in
locul actelor si tablourilor avem cadre anuntate
de asistenta de regie a lui Bergman. Andrei
Serban atinge esenta a ceea ce teoreticienii au
numit teatru cinematic, un teatru cu structurd
si formi cinematicd, functionand ca i cum ar fi
un film. Montarea teatrali e redefiniti i rein-
terpretatd in acord cu o formi cinematografici,
tinind cont de schimbirile de perceptie suferite
de consumatorii de teatru si film, agresati de
avalange de imagini care le afecteazi sensibili-
tatea, obligind astfel creatorii si inventeze noi
forme pe care si se muleze noua sensibilitate a
perceptiei publicului.

Sfirsitul spectacolului e jucat in aceeagi mani-
erd a balansului film-teatru: dupid ce se joacd
secventa de final in care cele trei surori, im-
bricate in alb, se plimbi prin parc si se dau in
leagin, emanénd iluzia fericirii, pe un ecran se
proiecteazi versiunea originald, cea din film.
Spectacolul gestioneazi fire narative §i teme
multiple, tesind o structurd coerenti si credibi-
13 a artei ca viatd, a impactului artei scenice si a
celei cinematografice asupra publicului.




