
Bogdan Dumitrescu „a debutat la 29 de ani
[7], dup; ce a absolvit Institutul de
cinematografie din... Roma, unde a avut

printre profesori pe Cesare Bavattini Ci Ettore
Scola. Filmul s;u de debut a ajuns pe ecranele
bucureCtene dup; ce a fost selecHionat la câteva
festivaluri internaHionale, ba a primit Ci un
premiu, în oraCul francez La Baule (NGrand Prix
de la region des pays de la Loire et des lecteures
de Ouest FranceT). Dincolo de aceste motivaHii
aparte, important, chiar foarte important, mi s-a
p;rut modul în care regizorul a înHeles s;
fructifice libertatea de creaHie (acest dar divin): el
Ci-a propus, cu înc;p;Hânare, s; fac; un film Npe
pofta inimiiT. Atât. Nici mai mult, nici mai puHin.
[...] [i l-a f;cut – ai impresia – dintr-o r;suflare.
Într-o lume suprasaturat; de culori tari el a f;cut
filmul în alb-negru, într-o lume suprasaturat; de
vorbe el a f;cut un film de t;ceri Ci de priviri,
într-o lume suprasaturat; de mulHimi, în
permanent; miCcare, el a f;cut un film static, cu
numai dou; personaje, într-o lume a marilor
metropole poluate el a f;cut un film Ndeparte de
lumea dezl;nHuit;T, plasat într-un colH de univers
uitat de Dumnezeu, unde marea se îngân; cu
uscatul, dincolo, parc;, de latitudinile Ci
longitudinile civilizaHiei.” (C;lin C;liman, Istoria
filmului românesc. 1897-2010, BucureCti, Ed.
Contemporanul, 2011, pp. 529-530).

Într-adev;r, Unde la soare e frig, debutul lui
Bogdan Dumitrescu din 1992 (când a avut
premiera oficial; în România), este unul dintre
cele mai normale Ci reuCite filme româneCti ale
deceniului – Ci nu numai. Când (mai) toat; lumea
(Evident, exist; excepHii; pe unele le-am amintit
deja, despre altele vom scrie în episoadele viitoare
ale serialului nostru.) se d;dea de ceasul morHii s;
se r;fuiasc; cu trecutul, s; dezv;luie tarele
prezentului, s; acuze, s; se încrânceneze cu sau
f;r; rost, s; fac; divertisment „la liber” – prin
asta înHelegând o cât mai aplicat; vulgarizare, la
nivel de limbaj în primul rând, c;zându-se uneori
(adeseori) în pornografic Ci licenHios, limbajul
edulcorat fiind una din „cutumele”
cinematografiei române de sub comunism care
trebuia, nu-i aCa?, anulat; –, s;-Ci demonstreze
inteligenHa Ci superioritatea prin parabole
sofisticate (dar îns; falseh), s; dezv;luie – ba chiar
s; Ci expliceh – misterele RevoluHiei din decembrie
’89, s; prezinte – în prelungirea pompieristicei
epopei cinematografice naHionale lansate în anii
’60 – istoria (evidenth) adev;rat;, cu referire în
special la Primul Ci cel de al Doilea R;zboi
Mondial (momentul 23 August 1944), uneori
remontând secvenHe din filme mai vechi care
spuneau, de asemenea, dar atunci, (evidenth)
adev;rul –, s; problematizeze cu sau (mai mult)
f;r; noim;, aCadar în atari condiHii Bogdan
Dumitrescu vine Ci filmeaz; nimic altceva decât o
poveste de dragoste. Mai grav: povestea ca
povestea, dar nu avem, aCa, de coloratur;, nici
m;car un sân dezvelit, ca s; nu pomenim de
copulaHia în sineh? Ei, bine, n-avemh Dimpotriv;,
puritatea Ci candoarea – Ci, stilistic, simplitatea,
acea simplitatea a firescului atât de greu de atins
– sunt coordonatele principale ale filmului, chiar
dac; cele dou; personaje, cuplul de îndr;gostiHi,
nu sunt neap;rat – fiecare venind cu experienHa
lui de viaH; – niCte inocenHi.

În urma unei dispute cu iubitul, totul
prezentat ca într-o pantomim;, f;r; cuvinte, ea
r;mâne singur; undeva pe malul m;rii, într-un
anotimp incert, altul decât cel estival. Ajuns; din

întâmplare la un far, doarme peste noapte în
turn, g;zduit; fiind de taciturnul – de fapt un
timid fericit în singur;tatea sa – paznic al farului.
Între cei doi se înfirip; una dintre cele mai
frumoase poveCti de dragoste din filmul
românesc. Nimic nu este precipitat, forHat, fals.
Niciunul nu Ctie despre cel;lalt ceva, Ci nici nu se
gr;besc s;-Ci dezv;luie trecutul. Apropierea se
produce pe nesimHite, ca o vraj;; ai impresia c;,
treptat, sufletele celor doi devin personajele
principale, de prim-plan. Este mult; tandreHe Ci
delicateHe în demersul regizoral, f;r; a c;dea nicio
clip; în melodram; facil;. Iar finalul, tristul final,
ne destram; – f;r; a o condamna – iluzia
încrederii în poveCti cu zâne Ci feHi frumoCi...
AjunCi în ConstanHa, cei doi înnopteaz; în
apartamentul gol al unei prietene a tinerei. Aici
au revelaHia dragostei lor, dar, dintr-o delicateHe
funciar;, ea nu se consum; fizic. DimineaHa,
b;rbatul o las; pe femeie dormind Ci coboar; s;
cumpere o sticl; de lapte Ci o franzel;. La
întoarcere, pierdut într-o mare de blocuri identice,
nu mai reuCeCte s; g;seasc; adresa de unde a
plecat cu câteva minute în urm;... Chipul lui
Gheorghe Visu exprim; acum, într-o secvenH;
antologic;, derut;, disperare, tristeHe, resemnare: a
fost adev;rat ce s-a întâmplat?... Ci, dac; ar fi fost,
nu putea s; mi se întâmple tocmai mie, nu putea
s; durezeh...

Cei doi protagoniCti interpreteaz; aici rolurile
vieHii. Personajul Oanei Pellea este de o delicateHe
cuceritoare. PuHine sunt personajele feminine din
filmul românesc care s; o poat; concura pe
aceast; tân;r; în firescul Ci autenticitatea tr;irii pe
care i-o confer; Oana Pellea. Iar Gheorghe Visu 
n-a fost niciodat; mai natural decât în acest rol
atipic pentru el (altfel, prototipul „durului” în
filmul românesc), amestec de stânjeneal;,
naivitate, candoare, discreHie Ci, mai presus de
toate, bun;tate, acea bun;tate pe care vârsta Ci
alte „ingrediente” ale vieHii ne face s; o reprim;m,
s; o uit;m, s; o ignor;m – la noi, ca Ci la ceilalHi.
UCor sup;r;toare muzica lui Adrian Enescu (altfel
un foarte bun compozitor de muzic; de film): cel
mai adesea strident;, prea „tare”, prea „vedet;”,
în prima parte a filmului cel puHin (probabil c;,
dup; o vreme, te obiCnuieCti cu ea...).

Unde la soare e frig aparHine genului aceluia
de filme simple f;r; a fi simpliste care, aparent,
se nasc aproape din nimic, nu trec neobservate la
premier;, dar îCi relev; valoare abia odat; cu
trecerea timpului. Rev;zut azi, filmul lui Bogdan
Dumitrescu spune mai mult decât în urm; cu
dou; decenii. Atemporal ca îns;Ci sentimentele
umane, ar fi putut la fel de bine s; fie f;cut în
anii ’50, ca Ci în anii 2000. Dar, deCi între timp
populaHia lumii a crescut, publicul care vibreaz; la
frumuseHea acestui gen de filme a sc;zut
simHitor... Dincolo de orice considerente...
statistice, Unde la soare e frig este unul dintre
cele mai bune filme ale cinematografiei române,
care ar trebui, al;turi de înc; vreo câteva, nu
foarte multe, titluri, relansat în cinematografe.

Din fuga... tastaturii, am ignorat un debut
ratat al anilor ’90 (debuturi despre care am scris
în urm; cu câteva numere ale „Tribunei”): Nekro
(România, 1997). Film preHios-pretenHios, Nekro
este prezentat, cu modestie, de c;tre autorul s;u,
regizorul-scenarist Nicolas Masson, drept „...o
nou; dimensiune a cinematografului românesc
[noroc c; a r;mas unicul reprezentant al acestei

Nnoi dimensiuniT (care-o fi aia: a patra, a cincea?h)
– n.m. I.-P.A.], iar dovada atingerii acestui Hel o
fac coloana sonor; stereo, realizat; în sistem
digital, scenariul care înscrie filmul în categoria
Nthriller-psihologicT, imaginea cu un caracter
aparte, realizat; cu mult; m;iestrie de Marian
Stanciu Ci toate acestea, trebuie s; recunoaCtem
sunt f;r; precedent în cinematografia noastr;.”.
DeCi se vrea horror-psihologic, filmul este
groaznic doar ca cinematografiere Ci, bonus
pentru spectatori, ca interpretare. Nekro, amestec
neinspirat de Twin Peaks Ci Dosarele q, nu
produce, în ciuda secvenHelor-Coc imaginate f;r;
imaginaHie de c;tre regizor, decât derut; Ci
amuzament. Spre a m; scuti (eu pe mine însumih)
de un efort inutil de sintetizare, daHi-mi voie s;-l
citez pe Tudor Caranfil: „Anchetând cazul
asasin;rii unor tinere, în obiectivul comisarului
Sever intr;, treptat, un regizor revenit de peste
Ocean Ci un fost colonel de Securitate dec;zut,
c;ruia Nechilibrul materialist-dialectic al minHii i-a
fost distrusT – precizeaz; synopsisul. Asasinul nu
e îns; dezechilibratul Nmaterialist-dialecticT, ci
regizorul care, Cef al unei secte satanice,
declanCeaz; lanHul de crime monstruoase pentru
necesit;Hile unor performanHe de snuff-movies.
Condurache, actor de mare ambiHie, sc;pat
complet din h;Huri de c;tre regizor, îCi
exteriorizeaz; demenHa în rânjete b;loase, iar un
detaCament de tinere aspirante la gloria ecranului
contribuie Ci ele, generos, cu zestrea lor natural;.
În rest, vid absolut.” (Tudor Caranfil, DicHionar
de filme româneCti, BucureCti, Ed. Litera
InternaHional, 2002, p. 133).
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Cadre din Unde la soare e frig


