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Confesiune si glossa la
Wolf von Aichelburg

. Dan Damaschin

If von Aichelburg se numérd printre puti-
nii membri ai Cercului Literar de la
Sibiu/Cluj, pe care nu am avut prilejul s&4

cunosc nemijlocit. Intre 1970, anul de inceput al stu-
dentiei mele clujene, si 1980, anul plecarii sale defini-
tive in Occident, drumurile noastre nu s-au intersec-
tat. $i, totusi, la o anume intélnire se referd
Aichelburg insusi, in putinele (si singurele) randuri ce
mi le-a adresat: “Din partea unui pelerin ratdcit pe
insula Capri, prea frumoasd pentru a fi locuits, poe-
tului Dan Damaschin, intilnit pe puntea cuvantului
ce biruieste spatiul si timpul. Wolf von Aichelburg,
1711.1976”. Textul nu reprezintd continutul unei dedi-
catii pe o carte, cum ar parea, ci inscriptionarea unei
fotografii ce il infatiseazd pe scriitor ca unic protago-
nist intr-un decor alcatuit din fundalul stancos al fai-
mosului ostrov mediteranean. (Speculand un pic, as
observa cd insula Capri este corespondentul topogra-
fic pamantean al zodiei Capricorn, cireia atat
Aichelburg cat si eu insumi ii apartinem, si sub al
carei semn, scriitorul german plasase, involuntar,
intilnirea noastrs.) “Intalnire” ocazionatd de urmitoa-
rea imprejurare: imi aparuse, recent, volumul de
poeme Trandafirul si clepsidra, pe care intentionam
s&] trimit lui I. Negoitescu, exilat in Germania.
Neputind recurge la serviciile postei romane (din
motive binecunoscute), am solicitat ajutorul prietenu-
lui Peter Motzan, aflat incd la Cluj. Acesta, la randul
sdu, l-a ales ca (alt) intermediar pe Wolf von
Aichelburg, care pardsise Romania “legal” si, in conse-
cintd, putea coresponda cu cei ramasi in tard. Cu pri-
lejul acelei “escale”, e posibil ca prietenul lui SABA-
SIOS (apelativul criticului-poet, intrebuintat de cei doi
nemti) sd fi rasfoit placheta mea de versuri. Binuiala
mea e intdritd de faptul cd Aichelburg, a tinut sa ane-
xeze fotografiei sus-amintite o copie xerox a eseului
sdu intitulat Poezia lui Holderlin in etapa crepuscula-
14, aparut in revista ,Transilvania” nr. 2 din 1974.
Chiar daci textul imi era cunoscut (il lecturasem la
momentul publicirii), trimiterea acelui eseu m-a
bucurat, pardndu-mi o aluzie la accentul Hélderlinian
al poemelor din acel volum al meu i, corelat cu
dedicatia fotografica, sugerdnd ca intdlnirea noastra
avusese loc sub auspiciile celui mai inspirat dintre ins-
pirati. Ce altceva putea sd semnifice “puntea cuvantu-
lui ce biruieste spatiul si timpul” decat logosul hol-
derlinian¢

Intr-un inventar ad-hoc al lecturilor cu impact
decisiv asupra formdrii mele scriitoricesti, lecturi
intreprinse si circumscrise intervalului adolescentin si
estudiantin, numele lui Wolf von Aichelburg imi
apare dintru inceput legat de numele marelui poet
suab, pe care l-a prefatat atat in revista “Secolul 207,
la implinirea a doud veacuri de la nastere, cat si in
colectia “Cele mai frumoase poezii” a editurii
Albatros (1971), precum , mai tarziu, in editia quasi
completd de la Minerva (1977). Beneficiar al acelor
atat de avizate si competente initieri in lirismul lui
Holderlin, nu imi imaginam c, peste decenii, md voi
afla eu insumi in postura de prefatator al acelor
admirabile comentarii, reunite cu numeroase altele
intr-o editie ce si-a propus si restituie o ipostazd mai
putin cunoscutd a lui Aichelburg, cea de eseist
roman.

Pentru Wolf von Aichelburg, exercitiul eseistic nu
este un violon d’Ingres. Talentul sdu remarcabil,
dublat de o inteligentd artisticd, o constiintd eticd si
estetica asociatd cu un profesionalism desavarsit con-

lucreaza la o abordare maiestrit-inteleaptd a temelor
atat de diversificate, ce formeaza substanta acestor
texte. Fard a exclude gratia si dezinvoltura, studiile
(exegeze si comentarii), articolele si microeseurile lui
Aichelburg exceleazi in profunzime, gravitate si
rigoare, evitdnd orice notd de amatorism sau rutind,
chiar si atunci cand autorul are de onorat obligatia de
titular al unei rubrici, pe o perioadd mai intinsa (rev.
“Transilvania”, in anii 1970-1975). As cita, spre edifi-
care, 0 mostrd reprezentatd de o simpla recenzie con-
sacratd unui poet debutant.

Pani la a ajunge si-si formuleze opiniile critice
asupra versurilor incluse in placheta Ausgespielt
(autor: Frieder Schuller), eseistul considerd oportun sd
aducd in discutie principii de esteticd generald, invo-
cand autoritatea unor nume precum Wolfflin,
Benedetto Croce sau Max Bense, spre a zdbovi, mai
concret-aplicat in problematica esteticii uratului (cu
trimitere la Goya si Baudelaire). Functia acestui
demers teoretic, constituit intr-un preambul ce
depaseste spatiul comentariului critic propriu-zis, este
de situare cat mai justd si adecvatd a substantei poe-
matice intr-un fenomen literar-estetic. La fel procedea-
24 Aichelburg, fie ci se referd la lirismul traklian, la
“aerofuturismul” lui Marinetti, sau la curentul repre-
zentat de muzica concretd. Peste tot, in eseistica lui
Aichelburg, e manifestd tendinta autorului (extrem de
documentat) nu doar de contextualizare propriu-zisa,
ci chiar de panoramare, de incadrare a subiectului
sau fenomenului in perspective ample, procedand
precum Blaga in Eonul dogmatic. Proprie unui verita-
bil poeta doctus (cum il califici Georg Scherg), nizu-
inta sa integratoare e nutritd si sustinutd de o neo-
bisnuitd deschidere spre orizontul unor discipline ca
filosofia culturii, metafizica, filosofia religiei, eticd,
esteticd, muzicologie.

Propensiunea lui Wolf von Aichelburg de a for-
mula observatii si a emite judeciti dintr-o astfel de
ampld perspectivd, vizand istoria culturii in ansam-
blul ei, este determinatd de preocuparea autorului
pentru destinul metafizic al Artei. Atunci cand acest
destin interactioneaza cu istoria, mai exact cu o etapa
a ei, modernitatea, Aichelburg plaseaza traiectoria
acelui eveniment sub semnul Crizei, a unei crize de
fond. Intrucat se raporteaz3 la insusi destinul
Artei/Poeziei, este vorba de o crizd metafizica, “o
crizd a substantei Poeziei/Artei insesi”, ce se delimi-
teazd de acea crizd tehnicd a materialului artei.
Considerata “mai degrabd ca o indepdrtare temporarad
de la izvor, de la traditia ei”, adicd de la esenta si
obarsia sacrd a Poeziei/Artei, aceastd din urmé, ulti-
ma crizd reprezintd “un ciclu de aventuri autonome
cu legi aparte”, aventuri ale caror protagonisti, experi-
mentatorii, “ignord destinul Artei.” In poezie, consi-
derd Aichelburg, aceastd serie de “experimentatori” a
fost inauguratd de Mallarmé si continuatd de toate
extravagantele moderniste, culminand cu dadaismul,
“consecinta ultim a ermetismului”.

Preocupat exclusiv de destinul metafizic al
Artei/Poeziei si consecvent pand la obstinatie acestei
perspective fundamentate ontologic (“Esenta omului
este de naturd metafizici”), Aichelburg pune in
parantezd ceea ce insusi numeste “problema materia-
1&” a Poeziei, pentru a se consacra edificator demer-
sului teoretic celeilalte, ideale (,Numai problemele
ideale influenteazd destinul Poeziei”) si transpunerii ei
in opera unor mari individualitdti creatoare, precum

Holderlin, Rilke, Stefan George. Daci ar fi s gisim
un contrapunct demersului teoretic si exegetic al lui
Aichelburg, acest contre-pied ar putea fi ilustrat de
Structura liricii moderne a lui Hugo Friederich, unde
autorul are in vedere, in principal, acea laturd mate-
riala/ tehnicd repudiatd de eseistul nostru. Antinomia
propusd de noi e confirmatd de absenta (in lucrarea
lui H. Friederich) a numelor mai sus citate, aparti-
nand poetilor considerati apti, in cel mai inalt grad, a
exprima si implini destinul ideal al Poeziei.

Asa cum am anticipat, meditatia intreprinsi de
Aichelburg asupra esentei si finalitdtii Artei/Poeziei
este fundamentatd pe contributii de maxima semnifi-
catie, emanand de la autoritatea si anvergura unor
spirite ce au marcat gindirea ultimelor doud veacuri:
Hegel, Nietzsche, Spengler, Klages, Ortega y Gasset,
Valéry. Dupé cum, in planul afinitatilor, rechizitoriul
siu impotriva modernitatii prezintd destule puncte
comune cu acuzatiile formulate de reflectia heidegge-
riand sau cu conceptia lui Romano Guardini, expusd
in Sférsitul modernitatii.

Un spirit afin lui Aichelburg, de asemenea impli-
cat in dezbaterea problematicii ideale circumscrise
destinului Artei/Poeziei, poate fi identificat in
Nicolae Balotd, al cirui eseu Moartea si transfigurarea
lui Euphorion (inclus in volumul Euphorion, 1969)
isi propune si mediteze si sd aprofundeze esenta poe-
ziei si rostul poetului, rescriind traseul acestui destin
metafizic, de la arhetipul legendar Orfeu, pani la ava-
tarii sdi moderni, cu edificator-profitabile popasuri in
lirismul unui Hélderlin ori Eminescu. Avand ca pre-
mise teoretice asertiunea hegeliana referitoare la
moartea Artei si reflectiile lui Heidegger despre
sfarsitul/capdtul de drum al Metafizicii, textul mai
tandrului coleg cerchist insista asupra mutatiilor sem-
nificative, reprezentate de experientele artistice din
secolul 20, mutatii resimtite si percepute ca tot atitea
seisme apocaliptice, ca semne ale “unei arte eshatolo-
gice, ultime”. E adevarat, tonul lui Balot3, este unul
dubitativ, iar suitei de interogatii pesimiste din finalul
eseului sdu (“O artd a mortii Artei¢ O crizd generali-
zatd a culturii, cum afirmd unii¢ Un nou manierism,
cum cred altii¢”) ii succede o negatie dublati de o
noua interogatie, ambele, insd, impregnate de conota-
tii soteriologice: "Nu existd, in lumea creatiei, moarte
fara transfigurare. Implicd, oare, transfigurarea o
transcendered”.

La randul sdu, Wolf von Aichelburg, oricat de
transant in a eticheta aceeasi varsta a civilizatiei
(modernitatea si postmodernitatea) ca “decadentd” si
marcatd de o crizd morald de extremd gravitate, lasd
intredeschisd o usd a sperantei legate de o posibild
resurectie a Artei, chiar dacd intr-un nelimurit si
indepdrtat viitor: "Criza epocii noastre, care, in fond,
e o crizd moral4, va lua, cAndva, sfarsit”. Griuntele
de optimism {si are sorgintea in credinta nestrdmuta-
t4 a autorului ci adevirata revigorare a mijloacelor de
expresie si revolutionarea modalitatilor stilistice cons-
tituie apanajul marilor idividualitati creatoare si nu al
unor obscure impulsuri colective (curente sau misca-
ri), pe care le dezavueaza.

Pentru Wolf von Aichelburg - artistul si teoreti-
cianul (“theoretician” in sensul de om al
Contemplatiei) - cultura nu poate fi conceputa ca
separatd, desprinsd de Naturd, care, la randul ei, e
privitd in neabolitd relatie cu obarsia sa divina, cu
insusi Creatorul. Poezia/Arta, reprezints, conform
acestei viziuni, un organism viu, in ale cirui vene
sanguine pulsatiile Firii, matrice si sursd regeneratoa-
re, se regasesc intacte. In consecints, evolutia
Poeziei/Artei/Culturii e privitd ca un demers firesc,
scutit de intruziuni deformatoare (violenta avangarde-
lor), iar doza de inefabil ce insoteste si Innimbeaza
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orice capodoperd, orice exprimare ajunsi la desa-
varsire (ca mod al Artei majore) e in deplind conso-
nanta si de aceeasi sorginte cu misterul cosmic:
"Orice deformare are o istorie care se poate afla. O
dezvoltare fireasci rdméne un neprihdnit mister si e
fara istorie. Ceea ce ne atrage spre mister si prin
urmare spre arta mare, realizatd, e dorinta noastrd de
a vibra in ritmul tainic al vietii cosmice, precum sun-
tem atrasi de marea agitatd, simtindu-ne infiorati de
bataia valului spumos, pe carel stim prelungit pand
la cele mai indepértate tirmuri: noi in centrul cos-
mosului”.

Acest Weltanschaaung ce emand de la un creator
“dotat cu un acut sentiment al organicului, al lucru-
lui care [se] coace” (dupd cum se autodefineste
Aichelburg intr-o corespondentd cu I. Negoitescu, la
inceputul anilor '50), are menirea de a polariza afini-
tatile si partis-priurile, dar si denegérile, non-aderen-
tele autorului.

Motivul pentru care purismul estetic, in spetd
“poezia purd”, teoretizatd de abatele Brémond, i
repugnd lui Aichelburg este faptul ci acest deziderat
extrem, pe care arta/poezia si l-a propus la un
moment dat, e in mdsurd s sugereze idealul de per-
fectiune intruchipat de minerale, precum diamantul
ori cristalul, adicd de ceva an-organic, aflat la antipo-
dul vietii. Inzestrat cu acel “sens profund al organicu-
lui”, la care insusi face referire, e de inteles , gestul
sdu repudiator adresat lirismului lui Mallarmé si, in
parte, autorului Cimitirului marin. $i dacd poetul
Heérodiadei ii apare, prin narcisismul sdu exacerbat-
steril, atins de stigmatul nemantuirii, in schimb,
Valéry, potrivit aceleiasi interpretri, isi acordd (invo-
luntar¢!) o sansd sfarsind prin a exprima adoratia,
prin a preamdri: "Acela care tinsese spre luciditatea
diamantului perfect, an-organic, si care era posedat
numai de propria lui transparent3 trebuia in sfarsit si
preamareascd fard voia sa, sedus: ”...alors, malgré
moiméme, il le faut, o Soleil, que j'adore...” Iar spre
a sublinia si mai ap&sat convertirea, exegetul invocd
drept argumente vocabule a caror incdrciturd seman-
ticd vorbeste de la sine:” Ultimul cuvéant al poemului
La Jeune Parque e adjectivul care exprim4 virtutea
cea mai intim crestind, cea mai omeneascd a omului
creaturd, virtutea care, prin excelentd, exprima iesirea
din izolare si apropierea de divin: recunostinta. Acest
cuvant al poetului care lauda fara voia lui e: recon-
naissant. Acelasi poet preamdrise-sic, a preamarit! -
intr-un alt vers “la Toute-Puissance du Neant! ” .Abia
cu aceastd ultima precizare se lamureste sensul con-
vertirii mai-sus evocate ce implicd saltul de la a pre-
amari Atot-Puterea Neantului la a preamari
Atotputernicia Creatorului si Creatiei insesi. In accep-
tiunea lui Aichelburg, aceastd cotiturd, aceasti trecere
inseamnd mult mai mult decit o mutatie oarecare

produsi in campul aceleiasi arte poetice. Intoarcerea
la preamdrire, lauda Creatorului si a creatiei sale sem-
nificd, aici, redescoperirea rostului, noimelor origina-
re ale Poetului si Poeziei, o redefinire a esentei actu-
lui poematic, si o relnnoitd asumare a misiunii canta-
retului orfic. Semnificatie care nu e deloc strdin, ci
chiar se ingeméaneazd pana la a se confunda cu defi-
nitia Laudei in viziunea unor parinti ai Bisericii, pre-
cum Maxim Mdrturisitorul: "Lauda este un cuvant
care vesteste frumusetea dumnezeiasc; ldudarea este
o relatie a celui care lauda cu ceea ce laudj, adica o
rostire a cuvintelor care vestesc miretia dumneze-

o

iascd”.
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Wolf von Aichelburg si
transcendenta poeziei

. Cezar Boghici

seurile publicate in limba roméana de amicul

german al cerchistilor sibieni, Wolf von

Aichelburg (1912-1994), alias Toma Ralet, au
fost recuperate din volume sau din reviste de citre
Dan Damaschin si Ioan Milea, intr-o carte purtdnd
titlul Criza sufletului modern in poezie si alte
scrieri roménesti (Cluj-Napoca: Eikon, 2010,
326 p.). Structuratd in patru sectiuni (,Culturd,
artd, literaturd”, ,Scriitori de limba germand”,
,Scriitori romani” si ,Eseuri muzicale”), lucrarea
prezintd o remarcabild coeziune de ansamblu, in
pofida faptului ci textele din cuprinsul ei acoperd
un interval cronologic de peste sase decenii de
prezentd editoriald si alcituiesc un repertoriu
tematic foarte variat, emanatie a unui spirit uma-
nist, a unui adevarat uomo universale, cu preocu-
pari multidisciplinare: eseurile/studiile lui
Aichelburg sunt, printre altele, despre futurism,
drama psihologica, mitul Mediteranei in cultura
germand, postmodernism, despre Hélderlin, Trakl,
Rilke, Blaga, Arghezi, despre comicul in muzicg,
muzicalitatea in poezie, raportul dintre muzicd si
matematicd. Unitatea interioard a cartii este asigu-
ratd de trei factori omogenizanti: o conceptie uni-
tard si coerentd asupra artei, o permanentd pulsa-
tie a constiintei estetice, un stil uniform clasici-
zant.

La Wolf von Aichelburg, receptarea operei echi-
valeaza cu o demonstratie de clarviziune, iar
comentariul este mai mult eseistic si aforistic
decét critic. Fard a neglija contextualitatea ce con-
ditioneaza si relevd un fenomen artistic, autorul
construieste frecvent in jurul acestuia un discurs
integrat unei viziuni transistorice. Ochiul estetului
se desprinde de opera propriu-zisd, deja confirma-
t valoric, contempld intreaga hartd a culturii uni-
versale, pentru a desprinde ideea generald sau pen-
tru a descoperi noi puncte de reper, familii de sen-
sibilitate, arhetipuri culturale.

Reflectiile autorului asupra poeziei atestd ade-
renta sa la gruparea sibiand a anilor 1943-1947.
Dup4 cum evidentiazd Dan Damaschin - care este
si prefatatorul cartii -, Aichelburg a fost si a rdmas
un estet, fard a absolutiza Insi autonomia esteticu-
lui, preconizatd in Manifestul Cercului Literar:
acesta contestd esteticul ca scop suprem al culturii
si al existentei umane (,Cultul frumosului este fer-
mentul de descompunere a impulsului creator”,
scrie Aichelburg, in eseul Despre pretiozitate in
poezie), afirmand increderea in destinul metafizic
al artei si al artistului, care este ,lauda lumii”,
ystravechea preamdrire orficd” (Criza sufletului
modern in poezie).

Ultimul eseu citat se deschide cu versul liminar
al unuia dintre rilkeenele Sonete citre Orfeu,
,Totul e sd preamdresti”, ce are (si) pentru scriito-
rul german din Transilvania valoare de credo.
Tematizarea explicitd a unei asa de inalte conceptii
despre artd este identificatd in a noua elegie duine-
z4 a lui Rilke, poet cu o pregnantd constiinta orfi-
cd, la fel cum au fost ,poetii mari de totdeauna”,
de la imnografii egipteni si Pindar, la Holderlin,
Schiller si Keats. Din crezul liric rilkeean sunt
extrase elementele unei poetici infatisate sub dubla
ipostaza a transfigurdrii si a transcenderii. Poezia,
explicd Aichelburg, ,merge spre transformare in
interior [...]. Adici materia cea mai oarbd, cea mai
densd, pamantul, poate fi si el mantuit, transfor-
mat, transformandu-se in interiorul sufletului ome-

nesc in suflet, substanta cea mai transparentd.
Acesta e drumul preamaririi”. Eseistul opereazd, in
cazul de fati, o disociere intre cele doud moduri
de existentd a operei de artd, si anume, imanenta,
in termenii lui Aichelburg: ,latura materialg,
mestesugul”, si transcendenta, concept utilizat aici
nu lipsit de conotatii metafizice, ca la Genette, ci,
dimpotrivd, desemnand chiar ,latura metafizics,
destinul” poeziei/artei. Acest destin presupune toc-
mai interiorizarea lucrurilor, act ce le asigurd inal-
tarea sau mantuirea: ,E misiunea omului sa libere-
ze lucrurile mute din amutirea lor, sugandu-le in
sufletul sdu, sau prefidcAndu-le in sunet, in cantare,
precum Orfeu Insusi, zeul omorat si risipit, devine
cantare, cntare pierdutd ca o unduire in marele
univers, ecou latent in inima lucrurilor, «der verlo-
rene Gott»”.

In viziunea lui Aichelburg, marea parte a poe-

ziei moderne a abdicat de la aceastd menire. Criza
despre care vorbeste eseistul este, asadar, ,0 crizd
metafizicd”, ,o crizi a destinului poeziei”, ,o0 crizi
a substantei poeziei”, deosebitd de criza vizand
imanenta creatiei, in care au fost antrenate moder-
nismele de la inceputul secolului 20, denumiti ,o
crizd tehnicd a materialului artei”. Cei care au
incercat sd depaseascd marasmul au reusit gratie
filonului crestin al liricii lor:
T. S. Eliot, prin ,martirajul de nuantd crestind”, iar
Valéry, prin tema care se insinueaza in toatd opera
sa: invierea, si prin ,virtutea cea mai intim cresti-
na”, ,virtutea care, prin excelentd, exprima iesirea
din izolare si apropierea de divin: recunostinta”
(Criza sufletului...). Lui Rilke - desi-l numeste
yomul lumii lui Dumnezeu si al creaturilor” -,
Aichelburg ii neagi calitatea de poet mistic (Poetul
existentei pure, Rainer Maria Rilke). Intr-adevir,
acesta nu este un mistic, precum Meister Eckhart
sau San Juan de la Cruz, dar in creatia lui subzistd
un sens profund al sacrului: Dumnezeu si omul
cdutitor de Dumnezeu, imaginile si lucrurile sunt
la Rilke, dincolo de valoarea lor metaforics, sem-
nele reale ale divinului (vezi Francois Schanen, ,La
transcendance dans I'immanence: trois éapes de
I'itinéraire mystique dans I'ceuvre poétique de
Rainer Maria Rilke”, in Poésie et Mystique, sous
dir. Paule Plouvier, Paris: Editions I’Harmattan,
2000, p. 101).

Eseul intitulat Simboluri crestine la Georg
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Trakl abordeaza problema privind caracterul
crestin al liricii lui Trakl, tema incitant4 si tensio-
natd, avand in vedere cd aceasta este implicatd
intr-o gama plurald si uneori derutanta de texte
apartinand poetului austriac, iar examinarea ei
reprezintd o activitate dificild atat pentru reflectia
teologicd, cat si pentru gandirea metafizicd (vezi
Martin Heidegger, Originea operei de artd, trad.
de T. Kleininger si

G. Liiceanu, Bucuresti: Humanitas, 1995, pp. 351-
352). Privit prin lentila de lecturd a lui Aichelburg,
Trakl e, fard indoiald, un poet crestin. Eseul sur-
prinde fervorile meditatiei poematice si simbolice
din texte precum Klage ori Menschheit, adici din
zonele in care motivele imprumutate din lumea
reprezentdrilor biblice si religioase inregistreazd
densitati semnificative. Sunt fixate, astfel, pe baza
probelor administrate, reperele ,experientei cresti-
ne a lui Georg Trakl”, incepand cu asumarea, de
catre poet, a crizei metafizice a omului modern.

Dintre argumentele prin care se demonstreazd
religiozitatea poetului, si pe care eseistul le eviden-
tiaza cu subtilitate, trei riman esentiale in defini-
rea unui autor crestin. In primul rdnd, preocupa-
rea lui Trakl este aceea de a stabili o relatie intre
obiect (naturd) si rdd4cina lui spirituald (suprana-
turd), de a patrunde ,ca un vizionar [in sensul pe
care psihologia religiei il d4 acestei notiuni - n. a.],
dincolo de coloare in lumea cauzald a corespon-
dentelor spirituale”. Or poezia crestind e tocmai
cea care exercitd medierea intre naturd si suprana-
turd, indicand expresivitatea imaginilor prin care
lumea se descoperd ca icoand - partiald, inteligibi-
14, revelatoare - a lui Dumnezeu, cauza primi si
scopul tuturor lucrurilor. Apoi, Trakl se aratd a fi
un poet inspirat - asemenea poetului crestin Paul
Claudel -, vocea lui este ,vocea unui om exta-
ziat”. In sférsit, acesta cultivd cu insistentd simbo-
lurile impartisirii, pdinea si vinul, carora le acordd
o dubla semnificatie: ,sunt pe de o parte semnele
pacii, ale vietii drepte, pur implinite in umilinta
supunerii la legea divind, iar, pe de altd parte,
semnele misterului reinvierii prin moarte”. Trakl
patrunde, astfel, in chiar inima imaginarului
crestin, al cirui principiu material de structurare
este trupul (vezi René Heyer, La Mémoire de
Dieu. Essai sur I'imaginaire religieux. Paris:
Cariscript, 1994, p. 201). Memoria crestind pas-
treazd vie amintirea Trupului jertfit al lui Hristos,
care se impregneaza in cult si in viata personald.
Trupul crestin e imposibil de determinat (intrucat
evocd o relatie si o promisiune eshatologici), dar,
in acelasi timp, devine prezentd reald in
Euharistie, dincolo de orice simbolism, sub forma
painii si a vinului.

Pe langa acestea, comentatorul identificd in
creatia lui Trakl, cu aceeasi profunzime a percep-
tiei estetice, ,cunostinta crestind a rostului suferin-
tei”, cu semnul ei, care este ribdarea, si doud serii
de izomorfisme simbolice: cel al méntuirii si al
,toamnei ca moarte si transfigurare, durere si
liniste” si cel al mortii, al ,,comuniunii prin cina
comund” si al ,vietii drepte”. Odatd surprinse ase-
menea aspecte ale substantei ideatice si figurative
a operei, personalitatea scriitorului i se infitiseazd
lui Aichelburg in intreg specificul ei, in ,toatd nos-
talgia duioasi si, in fond, profund credincioasd a
acestui suflet”.

Férd a cidea in pietisme irationale fatd de scrii-
tori si opere ale trecutului, Wolf von Aichelburg
se inscrie, prin eseurile/studiile sale, in linia de
rezistentd a traditiei estetice sacralizatoare a artei,
pe care a slujit-o cu tenacitatea unui devot.
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Un poet tanar: Robert Laszlo (II)

. Ion Pop

a numai un an de la debutul sitmdarean,

Robert Ldszl6 a publicat volumul deja mentio-

nat, Somniator - talmécitorul de vise, tipirit la
Editura clujeand Dacia. Tendinta, inca timidd acolo,
de modelare sapientiald a discursului apare acum
dominantd, ca si cum poetul abia iesit din adoles-
centd ar vrea si-si ateste rapida maturizare.
Interesant e ci el surprinde caracterul tensionat
dintre visare si starea de veghe, de trezie rationald,
face din ea chiar tema centrald a reflectiei,
constientizand pierderile pe care le riscd trecand de
la una la alta. Un numdr de poeme concentrat-refle-
xive marturisesc, mai direct, mai pe ocolite, aceastd
stare de spirit, - finalul unui scurt text ce poartd
chiar titlul Somniator spune limpede acest lucru:
"Visul - o imagine strdind/ Pierdut in trddarile dimi-
netii". Ceva din dialectica lumin&intuneric a lui
Blaga se regdseste in versurile acestea mai noi, nu
fara legdturd intima cu reflectiile si configurarile
imagistice ale primei cdrti. Poezia a carei definitie e
cdutatd ici-colo s-ar dori incd o datd rostire prelun-
gind si conservand ticerea, fard proiectia miticd
din, si zicem, Lauda somnului, dar vizand sugestia
unei continuititi, a unei consubstantialititi dintre
trdirea organicd si expresia ei tradusd in regim
"diurn". "Eu vreau sa vorbesc/ Despre ticere/ Eu
vreau si md trezesc in visare" - se scrie sub titlul
Eu, iar alt poem se cheamd Tardgandtorul, cel care
amand, Intr-un fel iesirea din mutenia dintai, echi-
valatd simbolic si cu o moarte: "Eu sunt/ Surpriza
mortilor tale,/ Eu/ Tardganatorul de vieti/ Scot
cuvinte/ Din ticeri abandonate/ Pot s fiu/ Cel
putin egal/ Cu tot ce as putea sa devin/ Renasc
aproape buimac/ Intro trezie/ Expiratd". E o ezita-
re semnificativd prezentd si in primul volum ("Ezit
s4 ma nasc", "As evada din mama mea/ Chiar
ascuns/ Dar nu am incredere/ In temelia ruperii./
Sunt moale si cald/ Amniotic/ Inot tot mai sigur/
In ceea ce refuzi si mi nasci"), tot asa cum, in
materie de cunoastere era preferatd incertitudinea,
cautarea nesigura a unui nou Toma. Acest senti-
ment al precaritatii si vulnerabilitdtii sugereazd incd
o datd nevoie de deschidere, permeabilitatea subiec-
tului la solicitdrile complexe ale vietii, niciodatd
reductibile la optiuni transante, rigide. Din nou
"Intre veghe si somn", subiectul se poate defini
aproximativ in interstitii, in spatii doar aproximati-
ve, intre stdri de spirit opuse: "E-un inger cazut
chiar/ Intre numele si prenumele/ Meu/ Surghiunit
in real stau/ Ca si cum dintii cuvintelor mele/ S-ar
afla intr-o gurd falsd" (Apoi). Sentimentul instrdina-
rii, prezent difuz si in volumul de debut, e transfe-
rat acum cu precddere in regimul expresiei, al
reflectiei asupra cuvantului. O reverie a transformé-
rii eului in cuvant conduce, cumva paradoxal, nu
cdtre constiinta implinirii, ci spre o alti instrdinare:
"Un singur cuvant/ deodatd imi izbucnegste/ Pe
ochi/ Imi niclaieste limba/ Imi cotropeste degete-
le/ Pana ce/ Eu-tot sunt un singur/ Cuvant/ Cu
care puteti/ S& incepeti acum/ O poveste straing"
(Unul).

Pe un plan mai de adancime al imaginarului, s-ar
putea deduce de aici un soi de teama de prea
multd claritate, miza pe clar-obscurul trairii, in
nedefinitul abia intuit al acelei "vieti aproximative"
din alt poem. Sub titlul Limpede, o asemenea clari-
tate sugereazi chiar disparitia subiectului de carne
si sange, totala pierdere de sine: "Ma despart, da
ma despart/ De tot malul din mine/ Tot mai
limpezit mi vdd,/ Straveziu sunt,/ Brusc inexis-
tent". In aceeasi logicd a viziunii, cu substrat bla-

gian, putem citi: "Poate cd/ Lumina nu-i decat sem-
nul de intrebare/ Al intunericului/ Umbra se
scurge/ Ca si cum orbirea doar/ Ar putea da inte-
lesuri/ Vederii". Un poem se intituleazd semnifica-
tiv Ména - inimdna, in sensul aceleiasi obsesii a
translatiei trditului in lumina expresiei, ca prelun-
gire a organicului cdtre verbal, a intruziunii viului
printre mai vechile "dosare" si "arhive" din versurile
primei carti: "Eu vedeam un altfel de cdmp,/ Un
soare impiedicat in/ Ins&si lumina lui./ Marginile
miezului/ Boteaza ivirea/ Cu numele altei aure./
Un cal obosit/ Paste cuminte/ Frunzele lipite pe/
Pénz&./ Deschid arhiva,/ Inima mea-i un soricel/
Care roade memoria/ Pergamentelor'. In fine, s3
retinem aceastd promisiune aproape solemnd, care
leagd iarasi subiectul de universul cuvintelor, pro-
punandu-l ca reper fundamental: "Jur si fiu/ Eu/
Chiar gi-n/ Fata Cuvintelor".

Cu o unitate tematicd ce se impune convingator
intr-un numdr de texte reprezentative precum cele
citate, aceastd a doua carte a lui Robert LdszI6 se
indepdrteaza, totusi, la nivel discursiv de poemele
ce-i defineau majoritar debutul. Puternica, dupi
cum am observat, constiinta pericolului reprezentat
de lumina si veghea rationald a "tdlmacitorului de
vise" nu-l si evitd. Formula aceasta "sapientiald’,
accentuat reflexivd, riscd acum frecvent o anume
sterilizare a expresiei, functionarea discursului in
regimul notionalului arid si, in cele din urma, con-
ventionalizat prin uz excesiv. Plasticiziri sumare de
tipul catacrezei, al metaforelor in praesentia, pentru
concepte cu un anumit prestigiu apar prea adesea.
Exemplele pot fi gaste la multe pagini, unde ddm
de "zimtii necredintei’ "portretul incremenirii’,
cuvintele care "au ars pe rugul/ Treziei mele", "fitul
rostirii ce vine', "menghina soarelui vandut altei
zodii", un genunchi care e "aripd de rugdciune’,
"pielea unui vis/ Infisuratd pe trezie', "Umbra unei
case (care)/ Amaneteazd/ Surogatul unei iluzii',
"grimasa eternitatii" etc. etc. Caderea in cliseul
emfatic si intr-un manierism de data asta in sens
negativ, al inutilei compliciri artificiale a expresiei
nu sunt ocolite, Incat cititorul e bucuros sa
regaseasca mai degrabd urme ale notatiei proaspete
din In vid iatd viata mea, cite un poem precum cel
dedicat poetului Ady Endre, unde sunt recuperate
concretele cultivate pand nu demult cu generozitate
expresivd: "Am stat pe malul Senei,/ O clipa doar,/
M grabeam dinspre/ Notre Dame inspre/ Tour
Eiffel./ Deodats,/ am simtit frunzigul toamnei/ si
peste pod, / Z&rii poetul -/ Un chip trist/ Ca o
monedd batutd/ Grabit/ Pe argintul palid/ Al
poeziei./.../ Un stindard se ridicd din ape,/ Un
inec/ Devine formula/ Urgentd/ A secetei'.

O foarte inspiratd sintagmd, prezentd de doud ori
in volum, invocd "Un ochi,/ Unul,/ Peste multiplele
noastre/ Singuratdti'. Foarte tanarul poet Robert
LdszI6 se aflg, iatd, in cdutarea unei unitati perso-
nale de perspectivd asupra lumii, deja convingdtor
schitatd in multe pagini. Daci e s& vorbim
metaforic, el ar trebui sa fie, totusi, atent ca acest
ochi unificator sd nu fie prea auster-triunghiular,
excesiv de descdrnat in privirea ascetici asupra Ideii

pe care o aproximeaza. "Multiplele singuratati’ ale
eului vulnerabil imi par cu mult mai productive
liric si mai adecvate tipului sdu de sensibilitate
deschisa, in care "tot timpul se sparge ceva’,
refuzind incremenirea, un spirit cu antene foarte
vii, cu benefice "nepriceperi si rani in gandire".
Atentie sporitd, asadar, la a treia carte!
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