
l consider\m pe Gheorghe Fikl un barochist

al genera]iei sale, utilizând toate

elementele ce s-ar putea constitui într-un

moment al artei care traverseaz\ criza.

Î
mi propusesem s\ scriu
despre Gheorghe Fikl
mai demult, când lecturile
mele se duceau pe analiza
unor texte biblice, lecturi
provocate pân\ la urm\
de tema sacrificiului,

reg\sit\ în alte lecturi, pe
care n-am s\ le numesc aici. 

Personajul Gheorghe Fikl a
contrariat enorm, în urm\ cu doi
ani [i ceva, când a expus în Bucure[ti,
împ\r]ind masa observatorilor în
pro [i contra, fiecare parte cu
exager\rile ei. Cu toate acestea,
el are în Timi[oara, cel pu]in în
rândul genera]iei sale, imaginea
unui boem dedicat total artei,
vorbindu-se într-un fel misterios
despre el. Am recapitulat de pe
site câteva opinii ale unor critici
consacra]i, cum ar fi Alexandra
Titu ori Ileana Pintilie. Alexandra
Titu concepe un text evaziv, nu
vrea s\ se pronun]e tran[ant [i
în]eleg c\ ar avea ni[te rezerve,
pe care le culegem de sub primul
strat al textului critic. În fine, Ileana
Pintilie nu se exprim\ în leg\tur\
cu pictura sa – cel pu]in a[a am
dedus din textele care mi-au parvenit
de pe net –, dar analizeaz\ foarte
eficient, cu o expresie mai mult
decât binevoitoare, fotografiile
artistice realizate de Fikl. Am
încercat s\ ne deta[\m de aceste
opinii [i s\ lu\m fiecare lucru în
parte, pentru c\ îl consider\m
pe Gheorghe Fikl un barochist al
genera]iei sale, utilizând toate
elementele ce s-ar putea constitui
într-un moment al artei care
traverseaz\ criza. 

În primul rând, ne gândim la
autorii mai apropia]i ori mai înde-

p\rta]i, care ar fi
putut s\-l inspire pe
tân\rul artist timi-
[orean. S\ fim în-
]ele[i, nu facem com-
para]ii, cu Rembrandt
de exemplu, ori Ru-
bens, pictorii cei mai
frecventa]i de cei
c\rora barocul le
poate împrumuta o
stare de spirit. În
acela[i timp, ne gân-
dim la Adolph von
Menzel, prin ase-

m\narea pe care o g\sim cu inte-
rioarele baroc în care-[i desf\[oar\
acesta întregul arsenal de reconciliere
cu realitatea. Am putea s\ not\m
aici c\ biografia lui Gheorghe
Fikl provine dintr-o descenden]\
vienez\, c\ atmosfera Timi[oarei
vechi, dar [i a Clujului în care [i-a
pornit educa]ia plastic\, sunt
suficiente motive s\ credem c\ a
fost amprentat  de scenariul baroc
al unei existen]e cândva str\lucitoare.
De altfel, pânzele sale au ca motiv
permanent interioare baroc, iar
spectacolele puse în scen\ se
str\duiesc s\ aduc\, într-o manier\
voit modern\, mituri biblice sau
las\ doar s\ transpar\ imaginea pe
care o are despre propria-i fiin]\.
De la acest punct încolo, începe
s\-[i caute rude în epoca modern\,
unde îi g\se[te pe Francis Bacon
ori pe Hermann Nitsch.

Problema de evaluare a picturilor
lui Gheorghe Fikl vine tocmai
din felul în care reu[e[te sau nu
reu[e[te s\ lege aceste genera]ii,
destul de îndep\rtate de arti[ti,
printr-un mesaj propriu. Poate c\
acesta este punctul nevralgic care
intrig\ [i în acela[i timp produce
întreb\ri referitoare la autenticitatea
ideilor puse în mi[care [i, în acela[i
timp, a rezisten]ei lor la o analiz\
plastic\; interioarele sale baroc
sunt dominate, aproape de la etap\
la etap\ a relu\rii unor teme, de
candelabre imense, din care lumina
nu ajunge pân\ jos, a[a cum se
întâmpl\ la Menzel, ci pare s\ se
fractureze undeva, ori mai bine
zis, s\ se topeasc\, în jum\tatea
superioar\ a pânzelor. Într-una
din acestea, de candelabrul imens
atârn\ o halc\ de carne, un vi]el
jupuit, iar pe sub aceasta o turm\

de oi se îmbulze[te spre ie[irea
din Palatul Catedralei. Ne ducem
cu gândul la celebrul pasaj al
întoarcerii lui Moise de pe munte,
cu tablele de legi, când [i-a g\sit
poporul închinându-se la Vi]elul
de Aur. Aici tema sacrificiului
nu mai este una a întemeierii, ci
a p\r\sirii unei religii. De altfel,
turma de oi se îmbulze[te ca [i
când ar fi r\mas f\r\ p\stor [i fuge
îngrozit\ de sacrificarea idolului. 

Într-o pânz\ mai nou\, la masa
ritualic\, doi preo]i, îmbr\ca]i în
ve[minte sacerdotale, oficiaz\
cu spatele spre privitor, iar turma
de oi p\r\se[te spa]iul sacru. Ce
putem s\ credem despre aceast\
imagine? {tim c\ Dumnezeu nu
i s-a ar\tat decât lui Moise [i c\
acesta nu l-a v\zut frontal, ci doar,
printr-o despic\tur\ a stâncii, i-a
v\zut imaginea dep\rtându-se.
Merg, totu[i, prea departe cu gândul
[i constat c\ îndoita credin]\
este numai p\r\sit\. Alt\ dat\,
poate în cea mai reu[it\ lucrare
a sa, folosit\ ca imagine pentru
afi[ul expozi]iei ce se va deschide
curând în Palatul Baroc din Timi[oara,
interiorul fastuos este dominat de
un taur uria[, aristocrat [i în acela[i
timp absorbind întreaga energie
a locului cu o violen]\ ie[it\ din
comun. Nu [tim dac\ acesta se afl\
la locul sacrificiului sau poate doar
pentru a pr\bu[i coloanele templului.
Dar nu putem s\ nu constat\m c\
artistul este el însu[i mirat c\ a
ajuns la aceast\ tem\.

Spuneam c\, într-un fel, Gheorghe
Fikl trage cu ochiul la Francis Bacon,
atunci când acesta î[i f\cea portretul
între dou\ carcase de vi]el,
însp\imântat [i însp\imânt\tor
totodat\, la gândul c\ în dep\rt\rile
mitice s-ar putea s\ fi fost supus

unui idol,  precum Vi]elul de Aur.
Demistificarea la Bacon este evident\,
plasticitatea imaginii refuz\ s\
cad\ în obscen.  

În ceea ce îl prive[te pe cel\lalt
artist, la care ne-am referit mai
sus, Hermann Nitsch, acesta oficiaz\
la propriu sacrificiul în public,
într-o încercare de a hr\ni barbara
sete de sânge a celor prezen]i.
Dup\ cum observ\m, Gheorghe
Fikl nu se duce cu gândul pân\
la cap\t în nici o direc]ie din cele
amintite mai sus. Probabil i-a r\mas
în minte celebra lucrare a lui
Rembrandt Jupuirea boului, unde
desf\[urarea cromatic\ adânce[te
ipostazele unui sacrificiu ini]iatic,
dar str\lucirea c\rnii elimin\ orice
abordare vulgarizatoare.

Despre cel\lalt Gheorghe Fikl,
cel din fotografii, criticul de art\
Ileana Pintilie crede c\ acesta [i-a
descoperit un fel de ]inut al s\u [i
trimite explicit cu gândul la Macondo
al lui Gabriel Garcia Marquez, de[i,
nou\ ni se pare c\ fotografiile trimit
mai degrab\ la pictorii ru[i, de
dinainte de avangard\, care
descopereau peisajul stepelor [i
ritualurile comunitare, precum cel
al înmormânt\rii. Or, într-o astfel
de imagine, convoiul mortuar al
lui Gheorghe Fikl este dominat de
praporii înghe]a]i în v\zduh, iar
orizontul galben al câmpiei, pe
care acesta trece, se pr\bu[e[te
brusc într-un haos albastru, de cer
pr\fuit. Casele de la Socolari, unde
mai mul]i arti[ti timi[oreni [i-au
g\sit refugiu de vacan]\ [i de lucru,
parc\ [i-au încetat existen]a istoric\
[i se las\ topite în peisaj, piatra
[i p\mântul lor intrând definitiv
în ciclul natural al [tergerii contururilor. 

Cele dou\ fragmente de expozi]ie,
cel al pânzelor uria[e, cu scenografii
derulate în palate baroc, [i fotografiile
de la Socolari, defri[eaz\ dou\
ipostaze total diferite, aproape
antinomice ale artistului, ca [i când
Gheorghe Fikl s-ar fi t\iat în dou\,
încercând s\-[i reunifice existen]a
prin aceast\ ie[ire în public. Cu
toate astea, dihotomia persist\,
iar c\ut\rile par s\ nu fi dep\[it
intersec]ia major\ în care numai
el ar trebui  s\ decid\. 
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cronic\ plastic\ de petre t\n\soaica

Abator 
sau loc de sacrificiu?


