mi propusesem sa scriu
despre Gheorghe Fikl
mai demult, cand lecturile
mele se duceau pe analiza
unor texte biblice, lecturi
provocate pana laurma
de tema sacrificiului,
regasita in alte lecturi, pe
care n-am sa le numesc aici.

Personajul Gheorghe Fikl a
contrariat enorm, in urma cu doi
ani si ceva, cand a expus In Bucuresti,
impartind masa observatorilor in
pro si contra, fiecare parte cu
exagerarile ei. Cu toate acestea,
el are In Timigoara, cel putin in
randul generatiei sale, imaginea
unui boem dedicat total artei,
vorbindu-se intr-un fel misterios
despre el. Am recapitulat de pe
site cateva opinii ale unor critici
consacrati, cum ar fi Alexandra
Titu ori lleana Pintilie. Alexandra
Titu concepe un text evaziv, nu
vrea sa se pronunte transant si
inteleg ca ar avea niste rezerve,
pe care le culegem de sub primul
strat al textului critic. In fine, lleana
Pintilie nu se exprima in legatura
cu pictura sa — cel putin asa am
dedus din textele care mi-au parvenit
de pe net —, dar analizeaza foarte
eficient, cu o expresie mai mult
decat binevoitoare, fotografiile
artistice realizate de Fikl. Am
incercat sa ne detagam de aceste
opinii si sa luam fiecare lucru in
parte, pentru ca il consideram
pe Gheorghe Fikl un barochist al
generatiei sale, utilizand toate
elementele ce s-ar putea constitui
intr-un moment al artei care
traverseaza criza.

In primul rand, ne gandim la
autorii mai apropiati ori mai inde-
partati, care ar fi
putut sa-1 inspire pe
tanarul artist timi-
sorean. Sa fim in-
telesi, nu facem com-
paratii, cu Rembrandt
de exemplu, ori Ru-
bens, pictorii cei mai
frecventati de cei
carora barocul le
poate imprumuta o
stare de spirit. In
acelasi timp, ne gan-
dim la Adolph von
Menzel, prin ase-

W cronicd plasticd «e petre tindsoaica

Ahator
sau loc de sacrific?

manarea pe care o gasim cu inte-
rioarele baroc In care-gi desfasoara
acesta Intregul arsenal de reconciliere
cu realitatea. Am putea sa notam
aici ca biografia lui Gheorghe
Fikl provine dintr-o descendenta
vieneza, ca atmosfera Timisoarei
vechi, dar si a Clujului in care si-a
pornit educatia plastica, sunt
suficiente motive sa credem ca a
fost amprentat de scenariul baroc
al unei existente candva stralucitoare.
De altfel, panzele sale au ca motiv
permanent interioare baroc, iar
spectacolele puse in scena se
straduiesc sa aducg, Intr-o maniera
voit modernd, mituri biblice sau
lasa doar sa transpara imaginea pe
care o are despre propria-i fiinta.
De la acest punct incolo, incepe
sé-si caute rude In epoca moderng,
unde 1i gaseste pe Francis Bacon
ori pe Hermann Nitsch.

Problema de evaluare a picturilor
lui Gheorghe Fikl vine tocmai
din felul in care reuseste sau nu
reuseste sa lege aceste generatii,
destul de indepartate de artisti,
printr-un mesaj propriu. Poate ca
acesta este punctul nevralgic care
intriga si in acelagi timp produce
intrebari referitoare la autenticitatea
ideilor puse In miscare si, In acelasi
timp, a rezistentei lor la o analiza
plastica; interioarele sale baroc
sunt dominate, aproape de la etapa
la etapa a reluarii unor teme, de
candelabre imense, din care lumina
nu ajunge pana jos, asa cum se
intampla la Menzel, ci pare sa se
fractureze undeva, ori mai bine
zis, sa se topeascd, In jumatatea
superioara a panzelor. Intr-una
din acestea, de candelabrul imens
atarna o halca de carne, un vitel
jupuit, iar pe sub aceasta o turma
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de oi se imbulzegte spre iegirea
din Palatul Catedralei. Ne ducem
cu gandul la celebrul pasaj al
intoarcerii lui Moise de pe munte,
cu tablele de legi, cand si-a gasit
poporul inchinandu-se la Vitgelul
de Aur. Aici tema sacrificiului
nu mai este una a intemeierii, ci
a parasirii unei religii. De altfel,
turma de oi se imbulzegte ca si
cand ar fi ramas fara pastor si fuge
ingrozita de sacrificarea idolului.

Intr-o panza mai noud, la masa
ritualicd, doi preoti, imbracati in
vesminte sacerdotale, oficiaza
cu spatele spre privitor, iar turma
de ol paraseste spatiul sacru. Ce
putem sa credem despre aceasta
imagine? Stim ca Dumnezeu nu
i s-a aratat decat lui Moise si ca
acesta nu l-a vazut frontal, ci doar,
printr-o despicatura a stancii, i-a
vazut imaginea departandu-se.
Merg, totusi, prea departe cu gandul
si constat ca indoita credinta
este numai parasita. Alta data,
poate In cea mai reusita lucrare
a sa, folosita ca imagine pentru
afisul expozitiei ce se va deschide
curand in Palatul Baroc din Timisoara,
interiorul fastuos este dominat de
un taur uriag, aristocrat si in acelagi
timp absorbind intreaga energie
a locului cu o violenta iesita din
comun. Nu stim daca acesta se afla
la locul sacrificiului sau poate doar
pentru a prabusi coloanele templului.
Dar nu putem sa nu constatam ca
artistul este el insusi mirat ca a
ajuns la aceasta tema.

Spuneam cg, intr-un fel, Gheorghe
Fikl trage cu ochiul la Francis Bacon,
atunci cand acesta 1gi facea portretul
intre doua carcase de vitel,
inspdimantat gi inspaiméantator
totodatd, la gandul ca in departarile
mitice s-ar putea sa fi fost supus
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unui idol, precum Vitelul de Aur.
Demistificarea la Bacon este evidents,
plasticitatea imaginii refuza sa
cada in obscen.

In ceeaceil priveste pe celdlalt
artist, la care ne-am referit mai
sus, Hermann Nitsch, acesta oficiaza
la propriu sacrificiul in public,
intr-o Incercare de a hrani barbara
sete de sange a celor prezenti.
Dupa cum observam, Gheorghe
Fikl nu se duce cu gandul pana
la capat in nici o directie din cele
amintite mai sus. Probabil i-a ramas
in minte celebra lucrare a lui
Rembrandt Jupuirea boului, unde
desfagurarea cromatica adanceste
ipostazele unui sacrificiu initiatic,
dar stralucirea carnii elimina orice
abordare vulgarizatoare.

Despre celdlalt Gheorghe Fikl,
cel din fotografii, criticul de arta
Ileana Pintilie crede ca acesta si-a
descoperit un fel de tinut al sau si
trimite explicit cu gandul la Macondo
al lui Gabriel Garcia Marquez, desi,
noua ni se pare ca fotografiile trimit
mai degraba la pictorii rusi, de
dinainte de avangarda, care
descopereau peisajul stepelor si
ritualurile comunitare, precum cel
al Tnmormantarii. Or, Intr-o astfel
de imagine, convoiul mortuar al
lui Gheorghe Fikl este dominat de
praporii inghetati in vazduh, iar
orizontul galben al campiei, pe
care acesta trece, se prabuseste
brusc intr-un haos albastru, de cer
prafuit. Casele de la Socolari, unde
mai multi artisti timisoreni si-au
gasit refugiu de vacanta si de lucru,
parca si-au Incetat existenta istorica
si se lasa topite In peisaj, piatra
si pamantul lor intrand definitiv
in ciclul natural al stergerii contururilor.

Cele doua fragmente de expozitie,
cel al panzelor uriase, cu scenografii
derulate In palate baroc, si fotografiile
de la Socolari, defrigeaza doua
ipostaze total diferite, aproape
antinomice ale artistului, ca si cand
Gheorghe Fikl s-ar fi taiat in doua,
incercand sa-si reunifice existenta
prin aceasta iegire in public. Cu
toate astea, dihotomia persista,
iar cautarile par sa nu fi depasit
intersectia majora in care numai
el ar trebui sa decida. &




