eea ce constituie legat o suma de non-evenimente creeaza

articulatiile unui supereveniment, crima, pentru ca apoi,

finalul filmului sa demonteze inca odata crima transformand-o
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Aurora(2011)

Regia: Cristi Puiu. Cu: Cristi
Puiu, Viorel Doru (Valentin
Popescu), Mioara Avram
(Luminita Gheorghiu). Genul
filmului: Crima, Drama.
Durata: 183 de minute.
Premiera in Romania:
11.03.2011. Produs de:
Mandragora. Distribuit in
Romania de: Mandragora
SRL.

m mai scris despre
filmul lui Cristi Puiu
acum aproximativ un
an, cand am avut oca-
zia sa-1 vad la TIFF.
Am iesit usor descum-
panit de finalul pe
care-l asteptam altfel, care
mi se parea ca nu capitalizeaza
tot acel crescendo, acea ma-
sa critica care se creeazain
jurul personajului Viorel
(Cristi Puiu).

Am simtit nevoia sa revad filmul
si sa scriu din nou despre el cu atat
mai mult cu cat acest film reprezinta
0 provocare estetica pe care regizorul
ne-o adreseaza cu o violenta
care nu este deloc camuflata. Filmul
pare construit pe un mecanism al
litotei; ceea ce nu se spune se
acumuleaza insa in presupozitii si
acte interpretative care au un suport
minimal. Cheia filmului este Viorel,
ucigasul care-si premediteaza cu
minutie fiecare miscare fara sa
intrerupa o clipa cursul existentei
sale. Este ca si cum Viorel s-ar
desparti de Viorel pentru a duce
la bun sfarsit o actiune mai putin
obisnuitd, dar care nu trebuie
sa-1 extraga din cotidian pe celalalt
Viorel, tatal a doua fete.

{i urmarim traseul solitar, precizia
cu care-gi cantareste gesturile,
economia de cuvinte, totul inginereste,
fara emotii. Aparent, motivul crimei
tine de frustrarea acumulata in
timp, Insa te poti intreba care este
elementul declangator, ce resort
intim il face sa ia decizia de a-i
lichida pe fostii socri si pe judecatorul
care a pronuntat divortul. Intuiesti
ca acestia constituie victime de
substitut, ca probabil Viorel isi
regleaza prin ei conturile cu societatea,
ca transmite un mesaj, unul deopotriva
de radical si de ermetic. Viorel
se preda politiei si avertismentul
sau cd nu va fi inteles se adreseaza
deopotriva politistilor si spectatorilor,
poate chiar ,criticilor mei”. Cu alte
cuvinte, Viorel nu revendica prin
crima o tardiva reglare de conturi,
ci un sens pe care incearca sa-1
restaureze intr-o lume care gi-a
pierdut sensul. Strainul camusian
apasa pe tragaci orbit de soare,
gestul sau nu era mobilizat de
intentia de a ucide, de a suprima,
crima apédrea ca un non-sens si ii
conferea paradoxal acel lest social
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menit sa-i acrediteze indiferenta
ca vinovatie. Strainul lui Cristi Puiu
pare sa procedeze invers, sa revendice
crima ca pe un mod de a se legitima,
un mod a dobandi un drept de
rezidentd in lumea oamenilor prin
ceea ce anuleaza indiferenta, si
anume diferenta, in cazul de fata
una radicala: crima. Spre deosebire
de Strainul camusian, Viorel a pus
totul la punct, premeditarea releva
o minutie care are ceva din reglajul
manical al monomanilor. Este felul
in care gesturile sale pot fi studiate
din perspectiva unui profil patologic.
Cand faptele s-au consumat tensiunea
atinge un prag foarte Inalt. Nu este
aceea a vinovatiei sau a remuscarii
ca In cazul lui Raskolnikov, nimic
dostoievskian in acest film. i lipseste
personajului o mistica, faptul
doctrinar, nu este un iluminat, un
ideolog sau un sacerdot ca personajul
din Seven (1995) al lui David Fincher.
Sicu toate acestea, flacdra nebuniei
lumineaza nu atét chipul cat discursul
lui Viorel. Violenta musteste, fiecare
cuvant se transforma intr-o schija
incandescenta, chestionarea
resorturilor unor intrebari banale
revendica o vaticinare a ipocriziei
sociale. Pulsiunea care subintinde
aceste dialoguri eratice este una
anihilantd, este un paroxism rece,
o ardere inghetata.

N-am mai vazut un personaj
atat de complex in cinematografia
romaneasca de mult timp si pot
intelege investitia regizorului in
acest rol. Miza este totala si niciun
alt personaj nu este capabil sa preia
sarcina actorului principal. El devine
vortexul Intregului film, filmul este
despre el, Viorel - alias Cristi Puiu,
regizorul care filmeaza in ipostaza
de criminal. Camera si arma devin
rude apropiate, pentru ca ramai
cu senzatia aceasta acuta ca, de la
un moment dat incolo, regizorul
isi manifesta disponibilitatea de
a-i ucide rand pe rand pe toti cei
care i ies in cale, folosindu-se
de identitatea sa de imprumut,
Viorel. Ambiguitatea dintre regizor
si actor este intretinuta deliberat,
asa cum este si schizoidia pe
care si-o impune regizorul. El
sta in fata camerei al carei unghi
l-a reglat singur si isi (s)pune
povestea ca orizont de posibilitate
intr-o dimensiune paraleld, aceea
a filmului. In acest caz ar trebui
sd citim crima sub auspicii estetice
si nu doar ca pe un caz patologic.
Crima si mai ales traseul care duce
la ea si o traverseaza depaseste
cadrul unei autoscopii, devenind
un fel de grad zero al cinematografiei,
cu atat mai mult cu cat regizorul
a reconfigurat spatiul familial in
film. In Moartea domnului Lizarescu
(2005) aveam cronica unei morti
anuntate asa cum in acest film
avem cronica unor crime anuntate.

Ma intorc la sensul pe care crima
il configureaza; in cazul filmului
mai sus pomenit, indiferenta
generalizata conducea la decesul
domnului Lazarescu, insa ,,crima”,

vinovdtia nu era adjudecata de
cineva anume, responsabilitatea
era diseminata si volatila. In cazul
Aurorel, indiferenta conduce la
crima pe care cineva o asuma fara
rezerve: Viorel. Pentru o clipa el
devine centrul atentiei, centrul de
greutate al unei lumi lipsite de
greutate, gestul sau are ceva din
justificarea lui Oreste din Mustele
lui Jean-Paul Sartre, pentru care
crima era gestul emancipator,
modul suprem de a manifesta liberul
arbitru. Estetica lui Cristi Puiu este
una radicald si ea tine de asumarea
unui punct de vedere fata de realitate
care este la fel de radical precum

Strtinul
din Aurora

gestul crimei. Fiecare act
nesemnificativ in logica decupajului
se dovedeste fundamental din
perspectiva intregului. Ceea ce
constituie legat o suma de non-
evenimente creeaza articulatiile
unui supereveniment, crima, pentru
ca apoi, finalul filmului sa demonteze
incéa o data crima transformand-o
in non-eveniment, subiect de fapt
divers. Mecanismul pus la cale de
Cristi Puiu I5i dobandeste semnificatia
daca nu privesti in directia in care
se uita Viorel, daca nu privesti
crima ca pe un superveniment,
ci ca pe non-evenimentul care este
chiar Viorel. B




