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ELENA CRASOVAN

Editura Diacritic 1si lanseaza seria de
proza printr-un volum memorabil, cu multiple
atuuri: doi dintre cei mai reputati prozatori
timisoreni — Daniel Vighi si Viorel Marineasa
— o formuld compozitionald experimentald,
tematica variatd, elegantd stilistica. Iar
conceptia graficd a volumului mediaza o foarte
incitantd experientd de lectura. Cartea este
o jucdreaud lucratd cu mestesug; poate fi citita
linear, pe sdrite, in canon. Paginile echitabil
impartite Intre partiturile celor doi provoaca
si contrariaza reflexele cititorului, bruiaza
parcurgerea cuminte (stdnga-dreapta, sus-jos);
pana sa "te prinzi" de regula jocului, te simti
pasat intre doud proze — dar nu pasiv, ci tot
mai antrena(n)t, si de multe ori te trezesti in
jumatatea celuilalt autor/text, fard sa stii cand
ai sarit peste fileu, crednd fara voie colaje
suprarealiste, cdci tocmai alunecarea, "gre-
seala" au ca rezultat iesirea din automatismele
unei lecturi grabite. Astfel, cartea se videste,
dincolo de jocul in tandem al autorilor, un
joc in trei, iar cititorului naucit i se solicita
— nu putin lucru — o dubla si contradictorie
competentd: dispozitie ludica, dar si aplecare
citre rememorare nostalgica.

tructura aparte a cartii este, in

fond, rezultatul vizibil/lizibil al

principiului de creatie enuntat

de catre autori: jocul "la dublu",
scrisul Xperienti stereofonica. "Stereopro-
zele" —cum ne avertizeaza subtitlul — presupun
scrierea Tn tandem despre acelasi lucru. Va
fi, asadar, un "epic provocat", in toate cele
patru sectiuni ale cartii, fie cd e vorba de repere
culturale (Rusi. Muzichie), de intamplarile
banalului cotidian (Ex-ex-prozute), de po-
vestiri "cu inceput dat" (Cat de ct, o directie)
sau de "compuneri pornind de la o imagine"
(Dincolo de Labasint, de Patars, de Chizdia).

Stereofonia este, pentru DV si VM, un
alt mod de a crea iluzia realitatii, de a o revraji
prin repovestire. Cartea ne apare, dincolo de
alaturarea poetica a celor doua partituri, ca
un obiect tridimensional, o sald a oglinzilor:
lumea "prin care au trecut" nu apare direct
reflectatd, ci mediata de repere ale memoriei.
Aceste reflectari ale trecutului in apele
(tulburi) ale prezentului scrierii se armoni-
zeazd, de regula, in cheie nostalgicd ori auto-
ironicd: "Stau in fata acestei blande ruine a
gratarului pentru mititei si ma incearca
avénturi lirice cum au fost cele ale lui Grigore
Alexandrescu cand i s-a ardtat Mircea cel
Batran; asa si mie mi se arata bodega Pitko
din Lipova, eram pe clasa a zecea, si beticii
larmuiau, fumau, monopol cu dulce consu-
mau, si la 0 masa de biliard cu postavul petice
se invredniceau cu sudalmi, in vreme ce
istoria, cu tot cu ei, se rostogolea usurel in
postistorie"(DV).

In partea intdi (cea in care autorii au "avut
n vedere — si 1n simtirea creatoare — muzica
sirusii") epicul este provocat prin intalnirea
tulburdtoare a faptului divers cu ecoul cultural
care penetreaza acut bizarul, pitorescul local:
concert baroc si stiri politice, "plansul batra-
nului tenor dramatic sovietic cersind méancare,
urmadrit din balcon de generalissimul Stalin”,
cum bine marcheaza Daniel Vighi o secventa
scenicd devenita metafora pentru starea gene-
rald a epocii. Similar, prozele lui Viorel Mari-
neasa gliseaza repetat de la povestirea istoriei
locale la rezonantele tragice ale Marii Istorii
care-i inghite in tavalugul ei pe maruntii locui-
tori ai unei lumi marunte ("tinerea de minte
traversata de tancuri, ce porcarie"). Finalul
grav e insd bine temperat, surdinizat adesea
in ironie amara ori sarcasm. "Destul cd istoria
nu are morald. Ramane doar nadejdea ca
oaspetele Jiri sd dea de duhul lui Ribbentrop
si sd ciocneascd dimpreund un cocktail
Molotov". Piesele lui VM au, cu toate acestea,
savoarea expresiei in grai si inconfundabilul

iz de "cuind bandtana" (sintetizat, uneori,
surprinzator, in poeme suprarealiste cu iz
folcloric: "De observat cum dusul tasneste
cu iz de paprica din veioza/in timp ce Tante
Vasilica piloteaza televizorul prin canion").
Volumul seamind, in succesiunea
muzicald, discretd, a pieselor sale, cu o galerie
de picturd naivd: subiecte mdrunte, ton
masurat, grai local. Insd, sub aparenta
tonalitdtilor fnrudite se ascunde uimitoare
bogitie a registrelor, precum sutele de tonuri
de verde din tablourile lui Rousseau Vamesul.
Cadenta cronicilor si notatia jurnalistica,
comentariul sarcastic al politicii postrevo-
lutionare si meditatia grava asupra eternelor
Intrebari ale omenirii ("ce e anume omul...
mare si multa grozavenie se afla ascunsd in
faptul simplu al muririi"), parelnicia de joaca
naiva la umbra asertiunilor grave e incd o
cale de a scutura lectura de comodititile de
salon. "Asa e veacul nostru, cu mormane de
morti, cu tot felul de sperietori pe care le
purtam cu noi prin tot locul, iar cei care nu
le poarta se uitd amuzati la noi, astia care
stricam peisajul cu neodihna civica". Desi
se vor cronicari ai unei lumi (apuse), autorii
ajung sa scrie, independent unul de cellalt,
despre sine, iar din spectacolul foarte colorat,
1n atat de varii registre, se decanteaza, surprin-
zdtor, imaginile singuratatii si ale mortii, pe
un ton necanonic, amestec de hatru si grav.
Autorii cauta prilejuri pentru epic: ofteaza
si cand le gasesc, si cand, in locul naratiunilor,
peisajul acapareaza textul. Desi experientele
de viata sunt dintre cele mai diverse si cu
potential umoristic (noaptea de Revelion, ur-
mdrirea semnatarilor de la Posta lui Cupidon,
colindatul prin bodegile orasului sau vizita
la sex-shop) mai toate aceste povestiri neaga
filonul epic al pre-textelor, sfarsind in descrieri
melancolice si intoarceri intr-un trecut per-
sonal valurit de aburul amintirii: ulitele Lipo-
vei, situri arheologice, cimitirul evreiesc din
Timisoara, curtile interioare, pivnitele. Ex-
ex-prozutele celei de-a doua sectiuni (cum
tandru autoironic le alinta auctorii) sunt, in
fond, excaviri pe astfel de santiere ndpadite
de iarba, o "arheologie blanda".
nul dintre pretextele pentru
epic este Joia Mare — timp
grav, impregnat ritualic, care
se inconjoard de surprinza-
toare interpretdri in partitura stereofonica:
Viorel Marineasa citeste cu sarguintd
inscriptionarile graffitti dintr-un pasaj subteran
sau anunturile din casele de rugiciune ale
urbei, in vreme ce Daniel Vighi
proustianizeaza cu maiestrie: "Mergi pe strada
si auzi cum bate cineva spuma de oud pentru
tort si-ti pare cd pricepi ceva ce nu apartine
ordinii narative a lumii... iti pare cd auzi
sunetul de toacd in Joia Mare, foarte demult
si foarte departe, lucruri pe care le poti
aproxima vag, prin apropieri fard noima".
Treptat insa distanta intre trimpul trdirii si
cel al rememordrii/scrierii acapareaza tematic
prozele. Cartea 1si contine poietica, meste-
sugul elaboririi, de la epicul provocat la medi-
tatia care insoteste actul scrierii, la alternarea
tot mai vizibila viata-scris, natura-cultura.
"Traim senzatii", spune Viorel Marineasa,
si unul dintre pariurile cartii este tocmai
trecerea senzorialului in scris, "Ne caram
pentru a pune in practica un proiect mai vechi,
acela de a sta pe o banca in Parcul Rozelor,
ca sd notam cu strictete ce se petrece sub
privirile noastre bovin-melancolice, dar inca
indeajuns de atente, sd transcriem de pe fise
pe curat senzatia cd viata ne scapd, avand
alura unor pensionati ce vaneaza marunte
pdcate omenesti, Ori a unor voyeuristi
devitalizati de osdrdia de a echivala literatura
cu — un fel de — realitate.”
Pe alte cdi, Daniel Vighi ajunge la aceeasi

obstinat repetata convingere: "Adevarul e ca
viata bate fictiunea", iar cea din urma incearca
fie si o iluzorie reechilibrare: "intre ceea ce
este la noi in suflet si ceea ce se aratd prin
scris e un hdu, o distantd, toata literatura se
naste din situatia asta". Cateva dintre izbutitele
reflectii metafictionale gloseaza tocmai despre
dificultatea parcurgerii distantei dintre
senzorial si cultural (cum "sd povestim
mirosurile cele multe dintr-o pivnita batrana"...
cum sd "amirosi” eternitatea si sd o proiectezi
in diegeza") si, surprinzator, despre zadarnicia
unor atari incercéri. DV se lasd adesea ispitit
de evadarea in regnurile blande ale celor care
nu cuvanta, doar vietuiesc, il atrage fericirea
primitivului, parelnicia istoriei in fata
netulburatelor ritmuri ale vietuirii. Pretutindeni
si mereu acelasi e omul, cum ar spune Slavici...
sau, in zisa lui Mos Chipald, si la noi, ca-n
alte tari s "tit casi si oamini".
sens invers, VM exploreaza
corespondenta de pe celdlalt
versant, dinspre literaturd spre viata,
ajungand, pe cont propriu, la con-
cluzii asemanatoare: (via Manolescu, via Ju-
lian Green) "Niciodata n-am fost exact omul
Jurnalului pe care-I scriu... a scrie ce trdiesti
inseamna a modifica ce traiesti". Si totusi,
aceastd carte-experiment s-a nascut tocmai
din "corvoada de a scrie, de a sistematiza
nimicul", noteaza Viorel Marineasa, devenit
in text Leroiv Asaeniram, anagrama care spu-
ne multe despre relatiile dintre eul real si cel
diaristic, dintre viata si experimentele livresti.
Autorii stiu, asadar, ca reperele memoriei
(orasul toropit de céldurd, pivnita invelitd in
mirosuri, ulita, cimitirul) se transforma la
trecerea prin filtrele literaturii, insa e, para-
doxal, o tradare salvatoare, singura in stare
sd parcurga distanta intre suflet si cuvantul
scris. Preferinta pentru arhaismul cronicaresc
sau pentru regionalismul parfumat, pentru
sonoritatile graiului banétan, sunt o dovada
in acest sens, aduc marturie ca lumea pe care
o povestesc, "viata care bate fictiunea" e,
inevitabil, deja literaturizata. Cartea e, in fond,
o oglinda rasturnata/fermecata, o anagrama
a lumii. Experimentul stereofonic are, asadar,
o dubla cheie de lectura: este o carte despre
viatd si o carte despre literaturd. Incepe cu
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consideratii despre "masa de scris" si se
incheie circular cu reflectii despre lumea
literard si cei care, vremelnic, o locuiesc: "Am
ajuns si obosit de literaturd si secatuit de
inspiratie la finalul stereofoniilor prozastice...
sd zici pa si pusi, hai sictir sa zici literaturii
si meselor ei. Si schimonoselilor ei. Si
piscoturilor, si paharelor ei de plastic de unica
folosinta. Si farfuriilor ei tot asa". Alaturi
de tonul forte, razboinic-avangardist al
finalului semnat DV, se asazd convergent coda
lui VM: "Opreste din drumul tiu, caltorule,
si mediteaza la imprejurarea ca oricand se
pot preschimba ruina-n castel, mortul in viu
si savagtul in stipendiat!"
prumutand ceva din farmecul
contrapunctic al unui concert baroc,
cu la fel de variate timbre, tempo-
uri, nuante, volumul celor doi autori
timisoreni e un manifest impotriva literaturii
de plastic, a cartilor de unica folosinta.
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