interviu

- Stimate domnule Mircea
Colosenco, nu va ascund bucu-
ria de a va fi intalnit, fie si pen-
tru cateva momente, chiar
inaintea sarbdtoririi in urbea
Bacaului a 130 de ani de la
nasterea lui George Bacovia.
Sunteti, fara indoiald, unul din-
tre putinii care au reusit o editie
remarcabild Bacovia, in opinia
majoritdtii de-a dreptul exhaus-
tivd. Mai mult, pe aceeasi linie
ati dus pind la capat alte
Lproiecte” importante. Desi ar
putea suna naiv, care v-au fost
motivatiile? Mai este Bacovia
un subiect?

- Licentiat in filologie (lasi,
1965), m-am dedicat profesio-
nist studiului patrimoniului spiri-
tual romanesc, alcatuind (profe-
sor fiind in invataméantul ele-
mentar si liceal, Barlad, 1965-
1968) si publicand studii de gra-
maticd, didactica, folclor literar,
care au construit simple exercitii
de digitatie pentru pianist,
crochiuri pentru pictor.

Un timp am fost bibliograf la
Biblioteca Municipalda Barlad

(1968).
Ca gazetar profesionist
(Vaslui, 1969-1973), mi-am

limpezit scrisul, imbogatindu-mi
stilul si metodele de penetrare a
stratificarilor sociale.

Apoi, stabilit definitiv in
Bucuresti, am ocupat posturi de
functionar  in  cooperatia
mestesugdreascad (,Tara liber-
tatii“, 1973-1990), fiind cat mai
aproape de Biblioteca
Academiei Romane, Biblioteca
Nationala si de Arhivele
Centrale, de surse primare/
originale/ inedite.

Am largit aria de investigatii
din biblioteci, in arhive publice,
muzee, colectii particulare,
dedicandu-mi timpul liber, inde-
pendent (pe cont propriu) si
atipic (fara dogme/ precepte
inchistate), cercetarii istoriei lit-
eraturii roméne ca un arheolog
literar, studiind concentric si cu
acribie textele si autorii lor
(istoric, lingvistic, estetic).

Mi-au apdrut, in reviste de spe-
cialitate, contributii stiintifice des-
pre viata si opera lui lon Barbu
(1978-1989,  ,Manuscriptum®,
,Romania literara“ s.a.), trecute
partial intr-o biografie documen-
tara a poetului-matematician
(Ed. Minerva, 1989, 304 p.) si in
mai multe editii ale operei sale
literare, pana la cea academica
(Ed. Univers enciclopedic, I-l,
2000, 1152+1286 p.), in
colectia de lux ,Opere funda-
mentale, laureata cu ,Premiul
B. P. Hasdeu“ de catre
Academia Romana.

Intre anii 1990-2000, edi-
tasem peste douazeci de scri-
itori in Barlad, Bucuresti,
Chisindu, Cluj-Napoca, Galati,
lasi. Toate editiile au fost spon-
sorizate, achitandu-mi-se drep-
turi modice de autor.

Propunerea Acad. Eugen
Simion de a alcatui editia
,Opere“ de George Bacovia,
pentru colectia ,Opere funda-
mentale“, de sub egida
Academiei Romane, colectie
initiatd si condusa de dum-
nealui, m-a surprins placut. (In
aceeasi colectie, vor apare si
alte editii critice alcatuite de
mine: Liviu Rebreanu,
romanele, 3 vol.; Nichita

Stanescu, opera integrald, 6
vol.; Alex. Macedonski, opera
literard, 3 vol.)

Anterior, intre 1990-1993, ca
muzeograf la Muzeul Literaturii
Roméne din Bucuresti, finaliza-
sem preluarea oficiald a doua
donatii de patrimoniu — Casa
memoriala lon Minulescu si
Casa memoriala Liviu
Rebreanu, raspunzand apoi de
restaurarea Casei memoriale
George Bacovia din Bucuresti.
Transferat in postul de consilier
resort case memoriale din
Ministerul Culturii (1993-1998),
am cunoscut-o si pe cea din
Bacau.

Cuprinsul  editiei  critice
,Opere“ de George Bacovia
(Ed. Univers enciclopedic,
2001, 1014 p.) este structurat in
cinci parti consacrate: poezii,
prozd, publicisticd, corespon-
dentd/ destdinuiri, grafica; o
Addenda, continand texte apoc-
rife/ incerte, autografe, dedicatii,
acte si documente private si ofi-
ciale, iconografie, impreuna cu
aparatul critic (note-variante-
comentarii), bibliografia (selec-
tiva) si indicii de poezii, dar si cu
prefata (semnatd de acad.
Eugen Simion) si cronologia
vietii si operei, care imi
apartine, rotunjeste volumul. In
cronologie, am extins genealo-
gia poetului pana la anul 1481,
corectand tacit unele inad-
vertente si facand adaugiri.

Pe scara ereditatii, contem-
porani cu George Bacovia sunt
verisorii bunicii paterne (nas-
cuta Muste), descendenti din
ncepatorii de neam din vremea
lui Stefan cel Mare: scriitorii
Elisa Mustea, Laura Vampa,
Eugen Vaian, Gr. Tabacaru,
acesta din urméa coleg de ge-
neratie/ clasa.

Putini sunt acei creatori de
etnie/ natiune romana care,
atinsi de aripa genialitatii, sa fie
atat de distinsi ca George
Bacovia, pentru sa nu fie
,Subiecte” de cercetare!

- Ati vedea posibilitatea de a
edita separat, intr-un viitor cat
mai apropiat, un catalog al
tuturor manuscriselor, notelor,
scrisorilor, al foilor volante etc.
pe care le-ati consultat
(indicdnd, desigur, institutiile ce
le addpostesc)? Pe de alta
parte, nu ati preluat decét 34 din
cele aproximativ 120 de ele-
mente de grafica realizate de
poet in creion negru, penitd ori
tus. Cum ati realizat selectia?
Ne-am putea astepta la un
album dedicat acestei laturi?

Mircea Colosenco:

,Loezia
lui George Bacovia
nu are nicio
provincie anume”

- Unul dintre comentatorii
editiei, universitarul oradean lon
Simut, lipsit de principii deonto-
logice, a imputat insinuant si
superficial lucrarii tocmai intro-
ducerea fin cuprinsul ei a
graficiil Chestii de gust.

Data fiind economia de pa-
gini a volumului, luand in con-
sideratie expresivitatea desene-
lor bacoviene, puteau sa fie mai
multe. Altd chestie.

Cat priveste realizarea unui
album George Bacovia, bani sa
fie!

- Referindu-ne la antologiile
anterioare, in chip partial obiec-
tiv, v-as propune un top: cea din
1978 de la Minerva, urmata de
cea din 1944 de la Fundatia
Regalé pentru Literatura si Arta,
apoi de cea din BPT (lon
Nistor), pentru ca inspre final sa
asez traducerea in francezd a
lui Emanoil Marcu, alaturi de
selectia lui Nicolae Manolescu
(Dacia). Daca se poate sa
comentati succint minusurile
fiecareia...

- Editia de autor din 1944,
nec varietur, de la Fundatiile
Regale, a fost realizata cu
pusca la spate, in conditiile spe-
cifice ocupatiei sovieto-bolse-
vice. Am luat-o in considerare
ca atare. Editile Manolescu,
Marcu s.a. sunt antologii,
intocmite pe principii personale
si nu stricte, dictate de norme
critice stabilite/ batute in cuie.

Raman in discutie editia criti-
cd de la Editura Minerva (1978)
si, partial, cea din BpT (1965,
1998), ai céror alcatuitori/ ingri-
jitori  (Mihail Petroveanu si
Cornelia Botez, respectiv lon
Nistor) au consultat, in paralel,
textele tiparite cu cele olografe
ale poetului, de cate au dispus.
Dar nici unul nu a descris bibli-
ografic manuscrisele, ci s-au
multumit sd reproduca su-
marele, in cazul Minerva;
cealalta, nici atat, nefiind dotata
cu aparat critic.

Editia de la Minerva, din care
au fost extirpate prefata lui M.
Petroveanu si aparatul critic al
Corneliei Botez, a apdrut, dupa
Marea Revolutie din Decembrie
1989, sub auspiciile Institutului
Cultural Roman din Bucuresti
(coordonator de colectie Zigu
Ornea, prefatator pretiosul uni-
versitar lon Simut), fiind un rapt
editorial subtil.

in ceea ce priveste editia
alcatuita de mine, statistic
vorbind: 1. am prezentat bibli-
ografic, grupate, 12 caiete man-
uscrise olografe bacoviene, un
adevarat corpus documen-
tarum, al 13-lea |-am alcatuit din
35 foi razlete aflate in sase
depozite publice, si doud dac-
tilograme, cu comentariile lui
Alex. Popovici, unul dintre cus-
tozii Casei Memoriale din
Bacau, textele tuturor acestor
pretioase alcatuiri fiind oferite
pentru prima oard spre lecturda
cititorilor, iar versiunile/ vari-
antele le-am inclus in fisele criti-
ce ale fiecdrei poezii in parte.
Trei dintre caiete, un al patrulea
partial, precum si foile razlete si
cele doud dactilograme nu au
fost cercetate de nici un editor
pand la mine. Asa poate fi expli-
catd descoperirea a 11 poezii
inedite, 4 proze si 6 autografe,
la aproape jumatate de secol de
la decesul poetului! Con-
comitent, acelasi lucru se poate
spune si despre sutele de vari-
ante/ versiuni de titluri/ versuri/
cuvinte la textele definitive din
volume, un adevarat santier/
laborator de creatie al poetului
nepus fin valoare; 2. am
descoperit alte 51 de publicatii,
la care a colaborat George
Bacovia, fatd de cele 48 puse in
evidentd de predecesori, in
editia Minerva (1978). Astfel,
periodicele la care a colaborat
poetul se ridica la 99, intregind
numarul de variante/ versiuni
existent!; 3. am reprodus, in
Addenda, texte apocrife/ incerte
atribuite lui George Bacovia,
extrase din publicatii existente
rarisim in anumite biblioteci,
spre a le pune la dispozitie spre
lectura cititorilor; 4. am format
un corpus special de acte ofi-
ciale/ private care privesc pe
poet si familia, extrase din
arhive, dar si iconografie; 5. am
introdus in circuit si o parte din
grafica poetului.

Cartitorii, printre care se
numara si distinctul prof. univ.
dr. biograf bacéduan, Constantin
Calin, inventatorul ,eseului do-
cumentativ’, au clasat editia
printre cele incomplete sau
Lnecoapte”.

- In mediile universitare, din
perspectiva studentilor, ba chiar
si in clasele terminale ale liceu-
lui, George Bacovia e cam sin-
gurul ,poet impus* care a ramas
printre preferintele celor ce mai
simt nevoia sa citeasca poezie!
Cum s-ar spune, inca e un poet
scos din raft! Considerati ca ar

trebui ,sd deschidem” opera
acestuia si mai mult, apeland
eventual la mijloacele moderne,
electronice? (Nu uitam succesul
din 2005 al celor de la Casa
Radio cu cd-ul ,Rar”) Prefata lui
Nicolae Manolescu din 1988, cét
si tendinta mai multor ,-isme“
(chiar si a postmodernismului!)
de a si-l apropia pe Bacovia, ma
determind sa va invit la a mai
z4bovi putin in sfera primei
intrebdri: care sd fie azi cota lui
Bacovia?

- Galaxia Gutenberg este
depasita de cea digitald/ virtu-
ala. Traversam o zona in care
civilizatia tehnologica/ electroni-
ca este la fel de violenta ca pe
vremea cand s-a trecut la indus-
trializarea scrisului prin tipar.
Post-modern/ anti-modern, indi-
ferent de viabilitatea termenului,
constituie o realitate dura, care
capata aura artistica si morala,
in acelasi plan cu decadenta,
avangarda, kitschul, fiind o alta
fata a modernitatii.

Poezia tine de meditatie,
asemenea rugdciunii, dar o
invocare de dinaintea timpurilor
sacre. Cat de benefica ar fi o
editie electronica a lui George
Bacovia!

- Fara indoiald, bacovianis-
mul rdmane (in ciuda imitato-
rilor!) un fenomen irepetabil,
autoconstituindu-se in conse-
cinta unui dezacord organic.
Care sa fie pe viitor instrumen-
tul viabil de recalibrare a intre-
gului fenomen?

-Nu sunt adeptul premoniti-
ilor/ divinatiilor/ profetiilor, desi
am alcatuit o editie, cu informatii
inedite B. P. Hasdeu ,Proto-
coalele sedintelor de spiritism*
(Buc., Ed. Saeculum, 2000, 206
p.) si sunt familiarizat cu atmos-
fera.

Ce putem pune fin locul
poeziei? Cu ce se inlocuieste
sufletul? E vreun transplant
anume? S& fim seriosi. Poezia
este a Naturii, in genere, a
naturii Umane, in special.

Nu poti vedea cu urechea si
sd auzi cu ochiul, decéat in
poezia lui George Bacovia!
Sinestezie... post-moderna.

- Va multumesc pentru ama-
bilitate, va rog sa imi mai per-
miteti o ultimd intrebare: se
intoarce/ raméne poezia lui
Bacovia in provincie? i este
existential beneficd o ,zond a
marginalului“?

- Poezia lui George Bacovia
nu are nici o provincie anume.
Numai unii o marginalizeaza.
Este incantatorie ca orice bal-
sam spiritual, ca orice piatra
pretioasd peste care a trecut
Duhul lui Dumnezeu. Artal

Bacovianismul, Bacovia
dupéa Bacovia sunt mode, crea-
turi efemere.

Eminescu, Arghezi, Bacovia,
Barbu, Blaga, Labis, Nichita,
Cezar lvanescu — domenii sub-
lime, inconfundabile ale Poeziei
eterne.

Interviu realizat de
Marius MANTA
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dosar Bacovia

Bacovia este marele mister al
poeziei roménesti. Un neiubit,
care a enervat deja generatii suc-
cesive de liceeni, dar si pe
numerosi critici sau confrati, in
diverse epoci. Dar e un detestat
pentru care se fac si pasiuni
nebanuite, de cateva decenii
incoace, daca e sa luam in
seama entuziasmele pe care el le
provoaca periodic.

Cateva fraze de pedagogie
aproximativa il fixau de la bun
nceput in linia tardiva a simbolis-
mului european, facand din el un
reprezentant oarecare, de etapa,
in paradigma curentelor literare
din agitatul modernism. lar tin-
tuirea lui grabitd in insectarul
didactic a indepartat multi cititori
potentiali de contactul cu poezia
lui vie. S-a dus repede vestea ca
poezia Iui Bacovia deprima.
Ideologiile sanitare succesive
care s-au perindat in arcul
Carpatilor au avut probleme cu
aceasta poezie, ca si cum ar fi
fost ea insasi contaminata de
virusi, ,atacatd, plind de
eczeme. Pe comunisti, mai cu
seama, i incurca foarte tare
aceasta creatie nesdndtoasa si
indubitabil tristd, asa cd l-au
manipulat, I-au recuperat defor-
mandu-| si chiar au lasat impresia
ca-l scuza, facand din el o victima
proletara famelica. Cu sau fara
toaletajul comunistilor, Bacovia
tot a ramas nefrecventabil pentru
atatea alte generatii de analfabeti
ai sensibilitatii, carora scoala nu
prea stie sa le trezeasca interesul
pentru arta, multumindu-se sa le
impuna doar programa scolara
impersonald, aceasta trambulind
sociald minima. Figura emaciata
a lui Bacovia cel real, sensibili-
tatea lui bolnava, fobiile Ilui
intretinute de capriciile meteoro-
logice, masca de bolnav incurabil
sub care deseori a fost prezentat,
sau el Tnsusi s-a infatisat, au
facut din el si un caz. Literatura
romana nu are un inadaptat care
sa-l intreacd pe Bacovia. Nu
existd alt scriitor care sa-si fi
devenit siesi un mai nefericit per-
sonaj decat acest George Vasiliu
din Bacau. Dacad Eminescu se

Dinu FLAMAND

Bacovia, marele mister
al poeziei romanesti

confunda pe veci cu frumosul lui
chip romantic si ramane fin
poezia romaneascd imaginea
subliméd a visatorului -, un om
complex cu suferinte nobile —
putem fi siguri ca Bacovia va ilus-
tra, in continuare, cazul prin
excelenta al infrantului, inadap-
tatul, fata de care societatea con-
tinua sa se simtad vag vinovata;
un maniac depresiv marginal,
care socoteste ca a trai este deja
o violentd teribild asumata.
Paranteza, totusi! Bacovia si
Kafka erau nlste pasionati ai
exercitiilor de gimnastica. Ce sa
le mai reprosezi acestor doi sfri-
jiti, care isi dadeau silinta s&
ramanad mdacar elastici si sd
devieze cu suplete, deci cu
inteligenta muschilor, asaltul
frontal al societatii?

Caracterele sublime nu tre-
buie sa se justifice, ele sunt con-
siderate un noroc pentru colecti-
vitatea in care apar. Dar un
nefericit, un deprimat are de dat
explicatii, el trebuie sa se justifice
in permanentd. De ce raméne
stingher, cand fiecare trebuie sa
facd un minim efort de
socializare? Or poezia lui
Bacovia nu explicd nimic si nu
justifica deloc aceasta concavi-
tate, groapa istorica din care Tsi
ridica vocea. Putem crede ce
vrem, putem gasi propriile noas-
tre explicatii circumstantiale. Ea,
poezia lui Bacovia, se prezinta
ajunsd deja in miezul dramei
existentiale. E acolo de cand
lumea si nu mai are nevoie de
introduceri sau de pregatirea
terenului. Ea nu se explicd pe
sine, ea foreazd. Dar ne si
someaza, ne obligd sa devenim
gravi, sd deschidem ochii, sa
abandondm spectacolul gratios

al inconstientei. Uimitor este insa
si faptul ca aceastd poezie nu
pare a fi un examen sever,
metodic si cu atat mai putin mo-
ralizator, ea nu se incrunta si de
multe ori nici nu este prea insis-
tentd. Dar are ceva agasant, nu
ncearcd deloc sa ne intre in voie,
sd ne cucereasca. Poate sad ne
devina repede insuportabila, iar
atunci observam cd tot ea este
grav demodata, in lexic, in
tipurile de repetitivitate, in imagi-
nile obsesive care se aseaza cu
graba pe locurile comune. Dar
simtim ¢4, cel putin in cazul ei, nu
trebuie sa cautdam diversitate
acolo unde existd atata intensi-
tate. lar apoi, cineva care cauta
bine si se foloseste de proprii sai
ochi ca sa citeasca aceasta
poezie observd repede si
infinitele stradanii, discrete, prin
care acelasi Bacovia ,monoton“
si ,previzibil“ isi pregateste in
secret efectele si poate sa scoata
din manecd o surprinzatoare
inventivitate. Existd un Bacovia
ascuns, un poet nebanuit, retras
in propria lui poezie cu
numeroase sertare secrete, trape
si dificultati, cu planuri multiple
disimulate in tablourile aparent
plate, cu sentimente amestecate
si contrastante acolo unde ni se
prezinta doar confesiunea ce nu
pare sa puna nici o problemd, din
moment ce figura tutelara a
poemului nu face decat sa
cerseascd o anumitd compasi-
une. Cand treci dincolo de ceea
ce este prea evident, ti se arata
un Bacovia fals monoton, un
autor care ti propune numeroase
registre de lectura si care, ei da,
poate rezerva nebanuite sur-
prize. Doar ca deseori efectele
insolite, devierile neasteptate de

la expresia plata si de la conti-
nudrile previzibile par a fi fost
obtinute indirect, undeva la limita
stangdciei si la granita limbajului
trivial, neglijent. Oricum insa,
deseori Bacovia se intrece pe
sine. Sau, de fapt, nu este nicio-
data acolo unde I-ai astepta.
Deci ti se cere sa intri in rezo-
nantd cu o tematica in general
repetitiva si sa observi finele
devieri pe care le imprima acest
poet discret unor texte ce isi pro-
tejeaza surprizele si deseori chiar
le ascund. latd, daca e sa
incepem cu un caz grav de
deturnare ideologica, celebrissi-
ma Serenada muncitorului ne sta
la dispozitie. In cazul cand nu te
intrebi de ce ,serenada“ (si de ce
nu madrigal sau ,aubade®, din
moment ce se face bizara refe-
rinta la un gen liric sentimental!),
atunci cand e vorba de un portret
generic si deloc romantios, cel al
palmasului proletar, risti sa treci
deja pe alaturi. Titlul poeziei este
deja primul moment al insolitarii
de tip bacovian, primul lui secret,
iar daca nu iei in seamad aceasta
deviere indusa textului, aproape
imperceptibild, inseamna ca ai
pierdut intrarea la Bacovia.
Evident ca asocierea cuvintelor
serenada si muncitor este hilara,
sporita imediat de enormul vers
initial: ,Eu sunt un monstru pen-
tru voi*! Si subliniatd din nou de
versul urmdtor, in care acest
monstru ce face? Ei bine, el
L,urzeste® un zvon de vremuri noi,
sta la razboiul de tesut si
impleteste ecourile progresiste
ale vremurilor noi! Dar urzeala
este si un tesut perfid... lar apoi
urzeala de zvonuri revolutionare
devine o gogomanie pentru care
prin anii cincizeci ti s-ar fi aratat

lopata dobrogeana. Pe atunci se
interpreta, hermeneutii noii oran-
duiri nu lasau nimic sa treaca de
la ei, cum se va intdmpla ceva
mai tarziu, in alexandrinismul
nationalist ceausist. Noroc ca
Bacovia se amuzase ceva mai
devreme! Toate trasaturile
ingrosate ale acestui portret
evolueaza apoi in regim de sarja,
asa cum vom vedea ceva mai
departe in interiorul acestui
studiu, cand vom relua exemplul.
Este un portret grotesc si exage-
rat naiv, dar si o caricatura tan-
dra, in spatele careia se ascunde
sensibilitatea timida si usor
jucdusa, ironica, a ,portretistului®
Bacovia. Fanfaronada Iui de
razvratit are aici ceva din ges-
turile patetice, si delicios simpa-
tice, ale proletarului Charlie
Chaplin, alt razvratit neputincios
impotriva masinii lumii. Cititorul
trebuie sa prinda acest unghi
piezis, altfel va avea impresia ca
,serenada“ este doar o partitura
pentru mandolina a incruntatei
Internationale! Or, e vorba de o
dedicatie, de un ,distinguo” usor
sentimental, compasional, in
care un soi de poet-clown
imbraca bluza albastra a munci-
torului si se rasteste la un
burghez-paiata, incordandu-si
muschii si amenintandu-l ca o sa-
i faca si o sd-i dreaga daca acela
mai continua sa exploateze! E un
teatru de umbre, cum sunt si alte
poezii ale lui Bacovia, o executie
in efigie. Este o fanfaronada ce
tremurd la prima adiere a unui
vant adevarat. Este doar o
soaptd care se viseaza racnet!
Bacovia este o adevarata
Jhaturd“ poetica, o natura spe-
ciala care deformeaza liniile de
fuga ale realului. Poti sa nu intri
n empatie cu universul lui tortu-
rat sau cu tablourile sale naive,
deseori de un contur ezitant, cu
broderiile populare de pe pereti,
cu cerbi si cascade, dar nu poti
sd ignori tensiunea si veghea
permanenta ce se straduiesc sa
asalteze misterul de dincolo de
aparente.

Grafica bacoviana in fondurile arhivistice iesene

Arhivele, care au drept preocupare pas-
trarea si studiul stiintific al documentelor
provenlte de la diferite personalitdti si insti-
tutii, ne dau, uneori, satisfactii nebanuite
prin fondurile si colectiile pe care le detin,
indiferent de epoca istoricd din care provin
sau de importanta lor culturala, istorica, eco-
nomicd, politica sau sociald. O cercetare pe
care am fntreprins-o recent in Arhivele
Nationale ~ filiala lasi a dus la descoperirea
unor marturii inedite despre cel care este
considerat cel mai important poet simbolist
din literatura roméand, Gheorghe Vasiliu-
Bacovia.

Astfel, am avut privilegiul de a regasi
ineditul in Colectia de stampe si fotografii,
acolo unde, pentru perioada 1886-1981,
grafica, fotografiile dupa grafica, caricaturile,
autoportretele si fotografiile membrilor
famililor Vasiliu (Zoe — mama, Virginia si
Lena — surorile, Eugen — fratele, Aghata —
sotia, Gabriel — fiul sau Daniel — nepotul
poetului) si Grigorescu (parintii Aghatei
Vasiliu-Bacovia), sau fotografiile de la
primele trei editii ale Festivalurilor Literare
,George Bacovia“ ne-au indus o stare de
perpetud cautare.

De asemenea, in Fondul familial George
si Agatha Bacovia, prin documentele inedite
din perioada 1903-1988, sunt prezente atat
marturiile pastrate de la George Bacovia,
cat si cele stranse si donate de catre sotia

sa, Aghata. De la Aghata Grigorescu
Vasiliu-Bacovia au fost arhivate documente
personale si manuscrise (caiete de la cursu-
rile universitare, poezii, o ,Autobiografie” s
un text cu titlul ,Poezia politicd a lui G.
Bacovia“).

Referitor la cel mai cunoscut poet sim-
bolist roméan, o prima categorie, regasita in
dosarele arhivistice, o reprezintda docu-
mentele personale, precum acte de stare
civila si studii, acte/certificate de numire in
diferite functii si fisa bio-bibliografica, nece-
sara finscrierii in Societatea Scriitorilor
Romani.

Nu lipseste nici partea de corespondenta,
n care remarcam randurile trimise de fratele
sau, Eugen Vasiliu, dar si scrisoarea primita,
n ianuarie 1940, de la poetul si dramaturgul
Radu Demetrescu (cel care a purtat
pseudonimul literar Radu Gyr), prin care
acesta ii transmite ca nu poate semna un
protest, desi ,te apreciez si te pretuiesc, dar
nu vreau sa-1 jignesc pe N. I. Herescu (direc-
tor al Fundatiilor Culturale Regale Carol | in
1940 si presedinte, intre 1939 si 1944, al
Societdtii Scriitorilor Roméani — s. n.)".

Urmeaza categoria manuscriselor cu
poezii edite (Nocturnd — 1920 sau Sénge,
plumb, toamnd - 1921) si prozad editd
(Existdnd —1916) sau inedita (Céntec tarziu,
Dintr-un text comun sau Céntec postum —
nedatate). Tot in aceasta categorie, spe-

cialistii ieseni au introdus grafica si carica-
turile din perioada 1946-1956. Ele sunt sem-
nate de Traian Demetrescu, Florica C.
Jebeleanu, si, surprinzator, chiar de George
Bacovia.

Lasand la o parte grafica care a fost pre-
luata si anexata la finalul diferitor lucrari cu
specific literar, sau de altd natura — remar-
cam o noua identitate bacoviana. Identitate
caracterizatd prin ruperea tiparelor acelui
,complex al Cenusaresei* si a ,cenusiului
marginalizant’, finalitatea rezumandu-se la
simplitatea artei grafice, si, de ce nu, a cari-
caturilor purtdnd semnéatura Bacovia.

Toate ne indepdrteaza de ,naturaletea
Cenusdresei din poveste” si ne apropie, si
mai mult, de acel poet al subconstientului.
Compozitiile plastice inedite, subsumate
anilor 1946 (Auto-Portret) si 1950 (Torna,
retorna fratre; Idila; Cand iti std ceasul;
Cearleston; Svonistul), sunt jalonate de o
cromaticd diferitd de cea a poeziei
bacoviene. Pe langa albul, cenusiul-gri sau
negrul arhicunoscute, artistul reuseste sa
pund in evidentd si o parte din ,culorile
absolute ale curcubeului” (rosul, albastrul,
galbenul si verdele). Asadar, prezenta pasi-
unii si a spiritului, sugerarea aurului alchimic
sau a infinitului anotimpului de vara, com-
pleteaza, in mod fericit, putinele realizari
plastice care, astfel, ne descopera un nou
Bacovia.

& e
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,,Cearleslon compozme de G.
Bacovia, 1950 (Serviciul Judetean al
Arhivelor Nationale - Filiala lasi,
Colectia Stampe si Fond familial George
si Agatha Bacovia, fila 3)

Poetul nascut pe plaiurile bacauane
ramane, in mod incontestabil, o personali-
tate complexa si completa, care, cu sigu-
ranta, mai are multe fatete ce asteapta sa fie
descoperite.

Dimitrie-Ovidiu BOLDUR
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dosar Bacovia

Referitor la Bacovia, bacovia-
nism si bacovieni s-au scris si s-au
spus atat de multe lucruri, incat
,dosarul“ nu mai suportd decéat
ncercéri referentiale bine dozate.
Altminteri, el ramane deschis mai
departe. Drept dovada, daca ne
referim numai la exegetii ,provin-
cialii, cei de raft superior si cu
contributii editoriale mai recente,
acestia au insumat mii de pagini
tiparite. Constantin Calin a ajuns
la al treilea volum din ,Dosarul
Bacovia“, (peste 1500 de pagini),
iar Theodor Codreanu s-a limitat,
in aceastd privinta, la volumul
»Complexul“ Bacovia (565 p.). N-as
vrea sd se inteleaga de aici ca e
vorba doar de cantitate.

Lasandu-i la o parte pe asa-
numitii ,prebacovieni®, mimeticii si
epigonii asezati in trena stirpei se
bucura de consemnarea istoriei li-
terare minutioase, cum e cazul
unor Demostene Botez, Camil
Baltazar, I. M. Rascu, St. V.
lonescu, Agatha Grigorescu,
Simion Stolnicu, C. Bargéoanu,
I. Valerian, Mihail Celarianu,
Alexandru Calinescu, Sergiu
Filerot si altii. De reguld, atentia
mare se indreapta catre bacovienii
Jnaturali, cei care se inrudesc
structural si se despart pe calea
lor proprie. Asa s-a intdmplat cu
multi  scriitori, intre care M.
Blecher, Al. Philippide, Adrian
Maniu, lon Vinea, B. Fundoianu,
llarie Voronca, Sasa Pana, Camil
Baltazar etc. Un ,bacovianism“ al
avangardei, de pildd. Acest baco-
vianism ,prin conditie“ se poate
extinde oricat. Dinu Flamand vor-
bea de ,majoritatea autorilor
romani postbelici“, ceea ce e cam
mult spus, dar barem in perioada
imediat urmatoare  ecourile
staruie: Dimitrie Stelaru, Radu
Stanca, Emil Botta, Mircea
Streinul, A. E. Baconski, Paul
Georgescu (in romanul
Coborand!), lon Caraion. Intre
admiratorii ferventi ai lui Bacovia
nu trebuie uitat Eugen Jebeleanu,
pe care mai marele prieten il
numea ,copilul“ sau. La randul lui,
autorul Céntecelor pentru floarea
seceratd i-a intretinut faima idolu-
lui in ani din urma, iar dupa 20 de
ani de la disparitia lui fizica, scria
encomiastic despre ,cel mai obidit,
mai drag si mai uman dintre cuce-
ritorii infinitelor spatii ale Spiritului,
George Bacovia cel Mare*. E
drept, cel care a scris Inimi sub
sabii, Hanibal, Arma secretd nu e
tributar stilului bacovian, in schimb
are destule indicii ca face parte din
marea familie mai mult sau mai
putin atinsa de aripa ,Cuceri-
torului®.

Apoi, renasterea poeziei roma-
nesti de dupa 1960 are loc si prin
modelele marilor poeti interbelici,
in primul rand, Arghezi, Bacovia,
Blaga, lon Barbu. E vorba de
poetii care au contribuit la aceasta
metamorfoza, validati de criteriul
axiologic. Sonoritati bacoviene,
mai extinse sau mai restranse,
sunt de gasit la o sumedenie de
poeti, dintre care voi consemna
doar cativa: Mircea Ivanescu,
Petre Stoica, Leonid Dimov,Tudor
George, Cezar Ivanescu, loanid
Romanescu, Ovidiu Genaru,
lleana Malancioiu, Nora luga,
Magda Cérneci, Elena Stefoi,
Marius Robescu, Constantin
Abdluta, lon Beldeanu. Unii sunt
poeti ai periferiei orasului de pro-
vincie, resping canonul elitist-aca-
demizant, revalorizeaza traditia
poeziei mai directe si mai ,proza-
ice“, adopta solitarismul desolem-
nizat. Pe urmele lor si impreuna
cu acestia, in drumul spre o tot
mai evidentd individualitate,

Constantin TRANDAFIR

Alte fragmente despre
,Efectul Bacovia”

optzecistii vor si reusesc sa
deschidd un nou ciclu poetic al
modernitatii (sic). Unii pe traseul
expresionist, evoluand spre un
,nou antropomorfism* in des-
copetirea realului, altii pe linia
postmodernista, in paradigma tex-
tualista. Acestia din urma, mai
ales, isi reclamd ca precursori
romani, fnainte de toate, pe
Bacovia si Arghezi (in poezie), pe
I. L. Caragiale si pe ,targovisteni“
(in prozad). Si asta se intampla
oricat de tenace functioneaza si
influenta straind, cu deosebire cea
anglo-americana.

Cat priveste inrudirile poetului
Bacovia cu scriitori de alta natura,
acestea raman la dispozitia
acuitatii aperceptive sau numai
sub semnul aleatoriului. Caci,
orice s-ar zice, unele analogii sunt
fortate, altele insolit-incredibile,
alteori posibile pe criteriul potrivit
caruia intre oricine si orice se pot
stabili puncte de intélnire. Si cu
deosebire, cand paralelismele au
totusi o noima. Ma gandesc, de
pildd, la asemuirea ,oratorului
mut* al lui Eugen lonescu cu ,figu-
ra® lui  Bacovia  (Nicolae
Manolescu). Si la ,spaima de
neant“, de singuratate, de ,plictis
si de tristete”, invocate de dra-
maturg. Nu-i exclus nici numitorul
comun al absurdului, dar de acum
se intrd in categoria corespon-
dentelor de ordin prea general. La
fel, si in cazul coincidentelor dintre
teoriile eliadesti despre rituri de
initiere si despre mitul reintegrarii
cu Decor, Lacustrd s. a. Sau,
crede Theodor Codreanu, fin
proza lui Eliade este hotaratoare
»experienta faustico-bacoviand“ in
confruntarea cu moartea. Pentru
Mihail Sebastian, ,Poezia lui
Bacovia este singura drama sin-
cera pe care, de la Eminescu, li-
teratura noastra o cuprinde®.
,Complexul Bacovia“ este, oare-
cum, conjunctiv cu ,complexul lui
luda“ la autorul romanului De
doua mii de ani, dublarea fiind a
constiintei tragice, deopotriva
faustiana si neméantuitoare.

Intru totul relevante sunt con-
vergentele Bacovia-Cioran, pe
temeiul, mai ales, al melancoliei,
plictisului, disperarii, caderii in
timp, durerii existentiale, transcen-
dentei goale. Detaliile au intrat in
atentia speciala a lui lon Simut,
incidental si repetitiv a mai fost
comentatd in aceasta grila, dar,
sigur, mai raméne loc pentru com-
paratistii devotati si rigurosi. Aici
nu fac altceva decét sa consem-
nez aceastd interesantd conexi-
une, imboldit si de o ,intrevedere”
postuma a celor doi scriitori, in
acest an, cand s-au implinit 130
de ani de la nasterea lui Bacovia si
un veac de la nasterea lui Cioran.
Cum s-ar spune, un fel de
potriveald a destinului. Nu se stie
daca poetul |-a cunoscut pe cel
care a scris Pe culmile disperarii si
Tratat de descompunere, desi au
fost in bund parte contemporani.
Filosoful eseist (si poet in fibra sa)
il admira pe ,specialistul in proble-
ma mortii“, ,poetul plictisului mol-
dav* (Exercitii de admiratie). Cel
mai mult ii apropie ceea ce chiar
Cioran numeste ,tema mortii,

ciul Judetean al

Arhivelor Nationale - Filiala lasi, Colectia Stampe si Fond familial
George si Agatha Bacovia, fila 6)

,gama vidului‘, caderea si
decaderea, ,dezarticularea timpu-
lui“, ,constiinta nefericirii“, ,apo-
teoza vagului®, ,singurdtatea —
schisma a inimii“, ,resursele
autodistrugerii“, ,punerea in scena
a agoniei“, ,stagnare a organelor”,
,buimdceald... a simturilor®,
Jdacerea finald a istoriei“ etc. Chiar
si deriziunea unei ,vieti noi“ are
atingere in viziunea celor doi scri-
itori. Nu asa, oare, trebuie citite,
,visele“ bacoviene care se
sfarsesc repede in deziluzie? Si
chiar acele revolte si reverii
,deosebite“ trebuie banuite de
ironie: Spre primavard, Cogito,
Verset ideal, Stantd la Bacovia.
Cheia o sugereazd versuri ca
urmatoarele: ,Adeseori/ Culcat,/
Notez/ Al lumii zvon,/ De tara
noud./ - Capital moderat -/ -
Onoare intelectualilor,/ Si celor ce
muncesc./ lar ce va fi in viitor,/
Deocamdatd e sublim“ (Stantd)
,...Stiu si ei/ Sa traiasca/ Un ce/
Familiar,/ Social,/ Urmat cu sfinte-
nie./ Acelasi limbaj,/ Obiecte
scumpe/ Asezate la locul lor..../
Individualism,/ Altruism,/
Comunism./ - Patina vremii/ l-a
apropiat mult/ de «Homo sum»“
(Din explorari). Extazele negative
ale luciditatii sunt comune, cu
deosebirea ca ironia sarcasticd a
poetului se dizolva in fiintd, pe
catd vreme umorul tenebros al
filosofului e semnul vitalitétii nein-
frante si al respingerii seriozitatii
pacatoase: ,am vrut sa va propun,
spune el, futilitatea (...), futilitatea
constientd, dobanditd, voluntara®“.

,Curios,  observd  Mihail
Petroveanu, dar scriitorul cu cele
mai bacoviene adiacente in viata
si in opera nu este un poet, ci un
prozator descoperit de curand si
pentru a doua oara si aflat in plind
redimensionare in ochii criticii
uimite in fata atributelor kafkiene
si sartriene: M. Blecher”. Dar nu
pentru ca ambii scriitori ar fi suferit
de boli incurabile, fatald la o
varstd tanard pentru autorul
Intdmplarilor din irealitatea imedi-
ata. Afinitatile se intrevad in planul
ontologic-existential, situat intr-o
imediatete fantastica, stapanita de
,bizareria de a fi om*, in ,spatiile
blestemate* ale obiectelor viclene,
in lumea panopticumului, cu un
nalt grad de magie. Halucinatiile

de tip bacovian, parca mai accen-
tuate la Blecher, sunt congruente
cu un suprarealism care ,doare
profund, dar caté sa fie pus sub
controlul luciditatii: ,Cat Tnsa si
cum isi dezvoltd in mine
suprarealitatea tentaculele ei, nu
stiu si n-as putea sti (...) Idealul
scrisului ar fi pentru mine
transpunerea in literatura a inaltei
tensiuni care se degaja din pictura
lui Salvador Dali. latd c& as vrea
sé& realizez dementa aceea la rece
perfect lizibila si esentiald“. Ca la
Bacovia: ,nevroza®“, ,isterie, ne-
bunie, ,materia plangand: ,Ea
plange si-a cdzut pe clape,/ si
geme greu ca in delir.../ In deza-
cord clavirul moare,/ Si ninge ca-
ntr-un cimitir // Si plang si eu, si
tremurand/ Pe umeri pletele-i res-
fir.../ Afara targul st pustiu,/ Si
ninge ca-ntr-un cimitir’. Se vede
cum textul e generat continuu de
amenintarea raului sub toate
formele lui, de la viata agonica
pana la iminenta mortii.

Tot o surprizd a hazardului
poate fi considerata disparitia de
curénd, la 80 de ani, a lui Mircea
Ivanescu, poetul ,concret si dis-
cret” in, cum zice Bacovia, ,viata
de om“ din provincia sufocata
meteorologic. Cum se vede, are
antecedente romanesti, chiar pe
Bacovia, chit ca e mai amplu, mai
fluid, potrivit cu modelul narativ:
Jingropati in zdpada — de afara nu
se mai aude acum/ nici un sunet —
n od&i lumina e alba si moarta,/ si
vremea, cazutd pe branci in
nameti, nu mai are puterea/ sa
treacd, prin perdeaua mereu ros-
togolita pe loc, pand/ la ferestrele
noastre, - deci, in afara de timp/
nsa induntrul unei vesnicii cum ne
inchipuim moartea“ (dar daca
moartea nu mai exista?) Biografia
interioard si poezia améanuntului
din viatd creeazd o atmosfera
aproape miraculoasa. Totusi vidul
launtric tinde sa recepteze un
sens, anume spectralitatea tha-
naticd, ,albul mortuar”, straniu si
halucinant. Prezenta vocabulelor
consacrate bacovian, chiar abun-
denta gerunziilor sa fie oare acci-
dentale?

Cel mai aspru contestati, mai
mult chiar dupa 1989, sunt poetii
optzecisti-textualisti, care au

recunoscut in Bacovia pe princi-
palul anticipator al epistemei post-
moderniste. Si nu neapdrat cat
priveste destramarea expresiei din
ultimele volume ale ilustrului lor
naintas. Cei mai multi tagaduitori
sunt aceia care au altd viziune
poeticd, modern-estetd, de origine
expresionista, ori un ,canon“ de
mai noud inspiratie, in principal
declarat ,antropologic”, ontologic,
apocaliptic, ,est-etic". De moda
s-au prins inclusiv unii scriitori si
critici in mentalitatea carora domi-
na tot modelul postmodernist,
prozaic, popular, recuperator,
Lartificial* (livresc, teatral, ludic, o
prozodie nu tocmai muzicala, cu
alternante, repetitii, simetrii).
Cineva consemneaza textual:
»Recunosc, pregatind acest volum
pentru tipar si recitindu-l, dupa
atatia ani, cd in loc de o rdsturnare
a postmodernismului am scris o
carte profund postmoderna“. Si
jarasi reamintesc spusa lui
Lyotard ca ,0 opera poate deveni
moderna doar daca e, mai intai,
postmoderna“. Prefixul ,post* nu
denumeste ceva dupa ceva, o
succesiune sau o rivalitate. El pre-
supune polimorfism, suplete iden-
titara. Postmodernismul  si
Lmoartea poeziei* e un subtitlu
simptomatic din  volumul Ilui
Theodor Codreanu, adversar ire-
vocabil al postmodernismului. Zic
neprietenii: ,Pac! Paralogism®,
Lbolborosealad”, ,naturalism carco-
tas", ,textilism“ (verbozitate), ,pan-
glicarii mistocdresti“ s.a.m.d.

Asemenea lui Bacovia, poetii i
prozatorii de aceasta spitd refuza
imaginatia ruptd de biografie,
inlocuiesc  metaforizarea cu
avalansa de repetitii, ,rafinamen-
tul* modernist cu stilul colocvial,
oralitatea, dialogul, monologul.
Citatele, pseudo-citatele si pastisa
sunt la mare stima pentru cei din
aceasta mare familie, in cifru par-
odic sau in vechea practica a
remanentei. Butaforie livresca si
artificialitate — Tn deplina libertate.
Argumentele  bacoviene  pe
aceasta tema sunt lesne decela-
bile. Ale bacovienilor postmoder-
nisti, cu nemiluita, pot fi date la
iveald, unele au si fost. Nu mai
naintez in amanuntele din Poezia
lui Bacovia (2001), acolo demon-
stratia s-a facut, nu atat cat ar tre-
bui, privitor la O parabola post-
modernistd: Bacovia recitit de
Cristian Popescu, iesirea de sub
sentimentalismul romantico-sim-
bolist, absenta transcendentei,
consemnarea nemediatd a realu-
lui, prozaismul, oralitatea, incon-
gruenta notatiilor, ironia, parodia,
simularea, textualismul (constiinta
teoretica), livrescul, complicitatea
cu cititorul.

Aici un exemplu de ,intertextu-
alism“ parodic, fiindca apartine lid-
erului postmodern, Cartadrescu: ,e
seard si ninge-ndesat/ zdpada-n
zdpada se lasd/ si-abia ma mai
misc inghetat/ si-abia mai stiu dru-
mul spre casd/ e bezna un caine-a
|atrat/ de-acum n-are rost s mai
sper/ sprijinit de un stalp un soldat/
si-aprinde tigarea stingher/ e
noapte si ninge turbat/ si nu mai
zdresc nici un drum/ cum via-ai un
loc departat/ cum totu-i mai simplu
de-acum® (Poezie in stilul lui
Bacovia). Si, un exemplu de
Jpastisa“, semnata de lon Stratan:
,Ninge grozav‘/ ,Pe camp la aba-
tor’/ ,Si sange cald’/ ,Se scurge
pe canal/ ,Plina-i zapada de/
sange animal®/ ,Si ninge grozav/
pe un trist patinoar (,Ninge
grozav”)

Sirul poetilor din aceasta cate-
gorie e impozant din toate
punctele de vedere.
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Nu stiu s& existe in poezia
romaneasca un autor dotat cu o
imobilitate vizionara incrance-
nata. E deja un lucru stiut: intr-
atdt e de monotona lirica lui
Bacovia, intr-atat e de redun-
dantd si de consecventd in
putinatatea instrumentelor ex-
presive, incat toate volumele
ulterioare celui de debut - Plumb
(1916) nu par decét o prelungire
a acestuia. De-a lungul a
aproape jumatate de veac de
poezie, pana la ciclul pregatit de
poet finainte de moarte,
(Versete, 1956), poezia baco-
viand ramane la aceleasi teme,
la acelasi ton, intr-o vreme cand
parfumul boemei de tip sim-
bolist-decadent isi consumase
inca inainte de Al Doilea Razboi
aroma de protest estetic al mar-
ginalitati. Dacd la finceputul
veacului al XX-lea, versuri cu
,bolnave® si ,bete“ rezonante
baudelairiene inca mai puteau
atrage atentia, dupa anii '40
doar avangardismul intarziat mai
putea zgudui cumva, la noi, un
orizont de asteptare saturat de
atatea oscilatii intre ermetismul
unui Barbu si etnicismul filosofic
blagian. Se pregatea o noua
sensibilitate, un nou romantism,
care vor erupe din plin odata cu
generatia '60. Dar Bacovia deli-
miteaza in cultura roméaneasca
unul dintre cele mai ciudate
perimetre literare, prin intensi-
tatea combustiei si prin aerul de
dandysm inactual, prelungit
obositor si (de aceea) usor de
recunoscut de la primul vers.
Dupa fenomenul Eminescu, mult
prea german, poezia lui Bacovia
se va instala ca un strigdt de
geam spart in parcursul oare-
cum liniar si cuminte al literaturii
autohtone. Excesiv de originalda
prin muzicalitatea seaca si colo-
ritul sumbru, lirica bacoviand nu
va tolera epigoni.

Cu mijloace putine — asocie-
rile epitetice si metaforice
seamana frapant intre ele, la dis-
tante mari — rostirea bacoviana
da nastere instantaneu unei lumi
aflate mereu la limita dintre
nastere si distrugere. Ea trece
prin geneza in acelasi timp n
care apocalipsa std gata sa se
produca, astfel ca intalnim
mereu, in prezent, haosul.
Recunoastem, desigur, univer-
sul nostru, cel pe care l-am
regasit cantat de-atatea ori in
poezia autohtona: iarna, vara,
ploaia, ninsoarea, parcul,
copacii, iubita, poetul, oamenii,
pasérile, melancolia, nelinistea.
Dar la Bacovia ele sunt puse
intr-o alta ecuatie, ele constituie

argumentele ,tari“ ale unei
ontologii in plind disolutie,
nicaieri spusd mai autentic.

lernile amenintd sa ingroape
totul, oferind cu réceald culoarea
pe care sa se vada crimele
oamenilor, ploile diluviale, cand
nu fneacd ori sapa la temelia
universului, innebunesc prin
sunetul lor tardganat. Caldura
descompune lent viii si mortii
laolaltd, umpland orasul de
miros si putrezind trupul drag al
iubitei, iar melancolia nu predis-
pune la meditatii metafizice, vag
eterne, ci trimite direct la final, la
unul impartasit cu luciditate chiar
in mijlocul dialogului erotic.
Spleen-ul simbolist capata la
Bacovia greutatea intunecata a
nevrozei, cu mult mai intensa si
mai orientatd spre absurd decat
plictisurile baudelairiene sau
verlainiene.

Acompaniate mereu de muzi-
ca scrasnitd a unui univers in

Adrian G. ROMILA

Bacovia: poezia si proza

agonie, stdrile bacoviene nu
evocd doar epuizarea si
moartea, iar si iar, ci si volup-
tatea de-a le marturisi, dintr-un
fel de sadism al declaratiilor.
Pulsatia prezentului muribund in
constiinta e, insa, atat de mare,
incat cuvintele raméan putine si
inutile, pana la urma. E inutil sa
mai vorbesti ,cand orice spe-
ranta e pierduta“, e fara rost sa
mai articulezi coerent vreun
sens intr-o limba cand, oricum,
nimeni nu te intelege si mai ales
nimeni nu vede ceea ce tu vezi.
In jurul insului se croieste un vid,
un spatiu al singuratatii absolute,
scufundate in tacere. Comu-
nicarea, in acest caz, e un acce-
soriu de lux. De aici multimea de
puncte de suspensie si de linii
de pauza, excesul de enumeratii
si de propozitii eliptice, care
alcatuiesc verbalizarea tipic
bacoviana. Cu textele poetice
bacoviene, poezia romaneasca
a atins cu adevarat capatul: in
tristete si-n neputinta de-a o
exprima in intregime.

Putem observa c3, trecand de
la poezie la proza, un autor liric
isi pastreaza orientarea, de cele
mai multe ori, scriind naratiune
poematica sau, in fine, deviind-o
spre parabola sau alegorie.
Desfasurarea epica il sperie, il
intimideaza pe poet, si atunci el
cautd sa nu devina prolix, sa nu
,fuga“ de concentrarea intensa a
viziunii sale. Artificializarea e, de
aceea, mai evidentd in poem si
in proza poematica, o artifi-
cializare care, saracind decorul,
simplificand detaliile, amplifica
trairea, transformand-o intr-un
nou ,,ochi* deformator. Poetul se
departeaza de inldntuirea logica
a realului in masura in care il
reconstruieste prin  cuvinte,
punandu-se pe sine acolo.
Textul devine, atunci, un ansam-
blu de masti, un scenariu.

A interpreta textul bacovian
inseamna a observa, inainte de
toate, saracia lumii exprimate de
acesta, redundanta detaliilor si a
simbolurilor. Intensitatea privirii
bacoviene nu mareste complexi-
tatea scriiturii, ci dimpotrivd, o
blocheaza, o reduce, o simpli-
fica. Aceeasi ploaie taraie inter-
minabil, aceleasi ierni apocalip-
tice se astern peste orasul
pustiu, aceleasi nuante violente
coloreaza fundalul. Rarele per-
sonaje sunt mereu bolnave,
impovarate de constiinta ratarii,
a singuratatii, a unei greu defini-
bile angoase, acompaniate de
muzica sfasietoare a clavirului
sau a fanfarei. Poetul simte fizic
teroarea lipsei de sens a lucru-
rilor, zadarnicia oricarei frumu-
seti, de aici tonul eschatologic al
textului sdu. Nu exista alterna-
tiva in intreaga desfasurare a
textului bacovian, poetul prefe-
rand sd raména consecvent
siesi, sd-si pastreze masca, cu
riscul de-a cadea in manierism.
Daca realitatea pe care a privit-o
si din care a scris Bacovia era
deja sdracd, poezia si frag-
mentele sale de proza au accen-
tuat procesul de imputinare.
Natura bacoviana pare definitiv
epuizata, afectata iremediabil de
o forta distructiva care, in loc sa
ducd disolutia pana la capat, i
mentine agonia. Nu-i vorba,

* ,Torna, retorna fratre“, compozitie de G. Bacovia, 1950
(Serviciul Judetean al Arhivelor Nationale - Filiala lasi, Colectia
Stampe si Fond familial George si Agatha Bacovia, fila 12)

asadar, doar de o simpla con-
ventie simbolistd. Bacovia duce
la ultimele consecinte timpul cre-
puscular vestit de romantici si
continuat de lirica moderna,
elimindnd nsa misterul, inefa-
bilul  din lucruri. Ph. Van
Tieghem afirmase ca simbolistii
i-au completat pe romantici,
introducand tainicul nu doar in
lucruri, ci si in cuvinte. Textul
devine, atunci, el finsusi o
suprafatd ,reald”, materiald,
zgrunturoasa si viu colorata. In
acest sens, discursul bacovian
ramane o masca cenusie, obosi-
toare in grimasele ei, dincolo de
care realitatea nu mai are
adancime, confundandu-se cu
propriul ei invelis. Se anuleaza,
astfel, diferenta fundamentala
intre eul empiric si cel poetic:
Bacovia e propriul sau simu-
lacru.

Degajam, asadar, o artificiali-
tate bacoviana menita sa insele
perfect. Céaci poetul nu scrie
pentru a se marturisi, pentru a-si
exhiba plictisul de lume sau pen-
tru a investi realitatea cu cine
stie ce semnificatii, ci pentru a-i
ingrosa tusele negative, pentru
a-i spori aplatizarea semantica
si, astfel, pentru a se citi pe sine
in noua ipostaza: personaj al
amurgului, prieten al agoniei,
admirator al gesturilor bizare si
al rasului grotesc.

Mai mult decét cultul individu-
lui, romantismul a inaugurat cul-
tul personajului si al violentei
distructive ca estetica, dupa
Camus. Nu-i vorba de detrona-
rea lui Dumnezeu sau de demo-
nizarea naturii, ci de refuzul ado-
ratiei si de refugiul intr-o ireali-
tate cu semn opus. Exact ceea
ce H. Friedrich numea ,idealitate
goala“, mai precis, ,ranscen-
denta goala“, drept caracteris-
tica a liricii moderne.

Atitudinea de care vorbea
Camus e specifica dandy-ului,
un continuator al revoltatului
romantic si pionier al nihilismului
modern, la granita intre
veacurile al XIX-lea si al XX-lea.
Pentru un dandy, persoana se
justifica doar estetic, ca perso-
naj, iar realitatea isi pierde din
concretetea, devenind decor,
scenad de teatru. Dandy-ul e, prin
excelenta, artistul care se con-
templd in oglinda si care pro-

moveaza o etica ramificata: nar-
cisiacd, a singularitétii, a diferen-
tei, a gratuitului si a negativitatii.
Pe toate le recunoastem in
,poza“ bacovianda. Urmand in-
demnul baudelerian al ,vietii in
fata oglinzii“, poetul de la
cumpana intre veacuri simte ca
profundele schimbari in exis-
tenta oamenilor, disolutia tuturor
valorilor (vestita chiar atunci de
Nietzsche) il indeamna sa-si
aleagd ca mod de viata
aparenta. Caci pe suprafata
oglinzii, dihotomiile, contradicti-
ile se anuleaza. Pentru sim-
bolisti, textul e substitutul literar
al oglinzii. In textul simbolist
ansamblul viziunii artistice Tsi
pierde coerenta, facand loc con-
fuziei, amestecului disparat de
detalii din cele mai diverse (cele-
bra sinestezie), in curs de auton-
omizare. Puritatea emotiei se
pierde, in acest caz, la fel si
inventivitatea. Afirmasem mai
sus saracia lumii bacoviene si
redundanta elementelor care o
compun. Aceasta e motivatia:
apartenenta sa constientd, mar-
turisita, chiar (amintesc doar
poema De artd din volumul
Stante burgheze, veritabild ,.con-
fesiune” dogmatica, dar si unele
afirmatii din interviuri, printre
care e cel realizat de |. Valerian,
in 1929), la estetica decadentd,
sinonima aproape complet celei
simboliste (desi decadentismul
imbraca, dupa unii specialisti,
forme mult mai extinse decat
miscarea  reprezentatd de
Baudelaire, Verlaine si
Mallarmé). Oroarea de natural,
de tot ce nu e artificial, contrafa-
cut, iatd demersul cel mai impor-
tant al decadentismului literar si
al profetului sau, poetul-dandy,
poetul simbolist. El are doar
Lwvisuri hieroglifice”, pe cand
ceilalti au doar ,visuri naturale®.
Spre deosebire de ,visul natu-
ral, care amesteca realitatea
diurnd cu impulsurile constiente
si subconstiente ale omului, cel
Lhieroglific* e un vis pur, absolut,
Lhocturn®. 1] teoretizeaza
Baudelaire in Paradisurile artifi-
ciale. Artificializarea extrema,
Lwvisul hieroglific’, pana acolo va
merge Bacovia in prozele sale.

Proza bacoviana incearca sa
stabileasca un alt raport cu
lumea decat cel realizat prin
poezie, unul care sa-i permita
reevaluarea impresiilor mereu
negative. Nu trebuie uitat ca
fragmentele sunt scrise si publi-
cate in paralel cu poemele. Dar,
pus in fata amplitudinii epice, eul
suferd o depersonalizare si mai
puternica, zadarnic evitatd prin
insertiile asa-zis biografice.
,Bucatile“ isi pdstreaza ritmul
concis, poematic, de la un capat
la altul: alternarea persoanelor |
si a lll-a; propozitii scurte, alca-
tuind paragrafe dispuse fin
coloana, incepand mereu,
parca, o alta idee, intr-o fatala
neputintd de a evoca un gand
sau o imagine pana la capat;
metaforizari neterminate, in
culori nocturne; aglomerare de
instantanee diverse, intr-un ,ton
de osteneald generald“; puncte
de suspensie si linii de pauza,
completand neputinta vorbirii

prin semnificative taceri.
,Divagarea“, snotatia*“,
Jinsemnarea“ sunt etichetele

cele mai potrivite prozelor lui
Bacovia. De altfel, ele apar ca
preocupari ale personajelor sale,
poeti-dandy al caror rafinament
consumat nu le mai da ocazia
unui scris consecvent, de sub-
stanta.

Pare ca  expresivitatea
frazelor bacoviene sunt direct
proportionale cu scurtimea lor,
generand un nou limbaj epic, ce
evita cu orice pret fluenta, com-
pletitudinea, in favoarea cumula-
tivului si elipticului. Nu detaliul e
vizat, ci intensitatea epuizanta a
trairii, indiferent daca e vorba de
peisaj, gest, obiect sau chip.
Bacovia isi va caracteriza, dealt-
fel, singur arta prozei intr-un
interviu: ,In proza pot sa misc
membrele mai liber. Proza unui
poet este mai sintetica, mai liri-
ca. Un prozator de meserie, de-
o pilda, Balzac, pentru fiecare
lucru scrie pagini intregi descrip-
tive. Poetul va trece peste cadrul
eroilor, furat de o imagine fru-
moasa, atras de sufletul uman.
Daca lucrarea se va chema
roman sau poem fantastic? Nu
importa. Talentul n-are nevoie
de definitii. Creeaza cum il taie
capul, calauzit numai de inductie
poetica“.

Concentrarea liricd e o
masca, pana la urma, in proza
bacoviana, una menita sa
ascunda crisparea figurii si sa
dezvaluie dispretul suveran,
blaméand conventiile de orice fel,
inclusiv cele literare. Aceeasi
arta practica si personajele,
savurandu-si existenta margin-
ala, dar rafinata: petreceri in
saloane si castele singuratice,
erotism orgiastic sau intelectua-
lizat, lectura, insemnarea de
impresii succinte in caiete, veghi
si plimbari nocturne, compania
cafelelor, a tigarilor si a vinului.
Dar personajele sunt si ele masti
ale autorului, reduplicate in
oglinzi narative putin deforma-
toare. Pentru cel ,calauzit numai
de inductie poeticd“, lumea nu e
transcrisa prolix in cuvinte, cu
acribia ,prozatorului de me-
serie“, ci punctatd in des-
chiderile ei cele mai fatale. Mai
ales cd ea urmeaza sa-si
schimbe chipul, agonizand in
decadentd. Intr-adevar, in fata
semnelor sfarsitului unui veac,
tot mai multe si mai ingrijora-
toare, trebuie o masca. Bacovia
a purtat-o, pand la capat.
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dosar Bacovia

Un asemenea titlu, recunosc, nu pare
a fi de bun augur in privinta rostirii
despre poezia lui Bacovia, scopul pe
care mi l-am propus in acest eseu. De
altfel, a fost observat demult ca despre
aceastd poezie nu se pot spune, direct,
prea multe; cum se intampla, de altfel,
cu orice poezie. Mai degraba distanta
Ltehnica“ fata de ea, realizata cu instru-
mente ale criticii si istoriei literare, poate
deschide un orizont de intelegere, de
interpretare. Altfel spus, transformam
poezia intr-un ,obiect’ si, potrivit con-
ventiilor instrumentale pe care ni le
alegem, incepem s& vorbim despre ea.
In felul acesta ne putem asuma si teme
precum ,filosofia poeziei“ sau ,filosofia
din poezie“, ,dei filosofice proprii
poemului“ sau ,semnificatiile filosofice
ale poemului“ etc. Numai c&, odata
ajunsi aici, nu vom mai fi in stare decat
de o interpretare conventionala,
secunda in raport cu ceea ce s-ar putea
gandi, originar, in legdturd cu poezia.

Nu despre o asemenea filosofie (din
poezie etc.) va fi vorba in acest scurt
eseu. Asadar, nu incerc sa formulez
cateva ganduri aliniate unei critici sau
unei istorii literare. Sunt suficient de
proaspete anumite experiente si exercitii
Lcritice®, pentru ca cineva din afara
domeniului (eu, spre exemplu) sa se
incarce, de la bun inceput, cu sensuri
conventionale, veritabile prejudeciti,
atunci cand isi pune in gand sa spuna
ceva despre o poezie. Un astfel de exer-
citiu este acela care |-a facut zob pe
Eminescu, in urma cu cétiva ani; am in
vedere momentul culminant — publi-
carea catorva articole in Dilema —, dar si
undele si contraundele care nu s-au
stins nici astazi. Ce se judeca? Unele
sensuri ale poeziei eminesciene, vala-
bile in orizontul ei ,sociologic” (era cat p-
aci sa spun: orizontul ei de socializare!)
sau — lucru ce pare foarte serios — unele
semnificatii filosofice ale acestei poezii.
Dar nu poate fi vorba decat despre o
filosofie secunda a poeziei, cu totul
nesemnificativa poetic, cum avertiza, cu
multd indreptatire, odata, Blaga, luand
pozitie fata de o anumita interpretare a
propriei sale poezii, mult mai tentant
deschiséd unei interpretéri fiosofice,
Blaga fiind, cum stim, si un filosof
desavarsit (cum este si un poet implinit).
Asadar, poezia lui Eminescu nu mai
spune nimic unui ,om recent”; sau ea nu
are adancimea filosofica ce s-a pus pe
seama ei. Desigurl Numai ca poezia
aceasta nu are nimic de pierdut daca i
se sterg toate aceste peceti; cum nu era
sporita prin lipirea lor pe fruntea sa.

O experienta de acelasi gen se con-
suma incd in privinta poeziei lui Nichita
Stanescu: nici aceasta nu ar avea
adancimea filosofica pretinsa; desigur,
nu i se poate sesiza nici ,cosmologia
cuvintelor“ despre care s-a vorbit odata,
nici ,cosmogonia gandului poetic“. Nu
mai lungesc vorba aici. Luctrurile, cred,
sunt clare: nu o asemenea filosofie are
rost Tn aceste cazuri; asa cum nu poate
avea in nici un caz poetic. Filosofia este
ea insasi o conventie, in ciuda faptului
ca filosofii insisi o problematizeaza
neincetat, nereusind sa o defineasca, sa
o puna intr-un inteles dat odata pentru
totdeauna. lar daca aceasta filosofie
este trecuta in regim ,critic, atunci se
produc fel de fel de ,interpretari“, care
nu au de-a face cu poezia in cauza
decét intr-un mod stramb. E drept, sen-
suri filosofice sau de altda naturda
planeaza peste toate ,operele” literare.
De aceea invatam, la scoala si in alte
locuri, despre teme, motive, aspecte,
dimensiuni etc. literare, care, impotriva
vointei noastre, inlocuiesc opera insasi,
chiar daca pretextul il ofera ea.

Viorel CERNICA

Filosofia poeziei vs. gandirea
poetica originara

Poezia lui Bacovia este privita si ea
intr-un asemenea sistem conventional
de fabricare de sensuri. De la tehnica
indelung justificata a incadrérii in curen-
tul literar — cu totul indreptatita, dar nu
de la inceput, ca o forma absolutd de
judecata literard — pana la acceptarea
pre-intelegerilor de tot felul legate de
anumite simboluri (poetul fiind sim-
bolist!), totul se petrece ca si cum poetul
este poet doar prin aceste pre-luéri ,cri-
tice” si ,istorice” ale poeziei sale.

Pentru a iesi din astfel de constran-
geri este necesara o atitudine radicala.
Stiu aceasta, dar nu-mi pot ingadui aici
decat sa atrag atentia asupra unei cai
pentru cum e cu putintd o asemenea ati-
tudine. Am fost tentat, atunci cand m-am
gandit la aceasta ,tema“ — iata modali-
tatea ,criticd“ ce-l curteaza, de la bun
inceput, pe orice cautator de sensuri
(poetice) ale unei poezii — sa caut, pen-
tru a scoate la iveald, cateva scheme
foarte simple de gandire, formule logice,
care, se pare, sunt concentrate, ele
nsele, in poezia bacoviana. Totusi, cata
pierdere, pentru poezie, fiindca for-
mulele utilizate apartin unei gandiri
secunde.' Pe de alta parte, mi-e clar: nu
este vorba, la Bacovia, decat despre o
gandire care se exprima ,elementar”,
adicd prin ,elementele sale: simtirile
(sensibilitatile) poietice (de la poiesis). O
asemenea gandire se afla in orice
poezie veritabila. Numai ca ea nu poate
apartine unei filosofii secunde, unor sen-
suri pe care noi, conventional, le numim
Jilosofice®, cat mai degraba unei pre-
intelegeri a lucrurilor, care are, firesc,
forma imaginilor (simtirilor poietice);
asadar, unei gandiri originare, unei ,logi-
ci“ care o constrange, e drept, dar numai
pentru a se exprima prin cuvintele
,alese“ de poetul insusi. Si, am putea
spune, pentru poetul insusi, rostitorul
(fie rostitorul dintéi, fie cel de pe urma).

Originaritatea gandirii poetice (for-
muld deja greoaie, constrangatoare
semantic, conventionald; dar cum am
putea-o evita, daca suntem cu totii deja
pre-formati de termeni, nu de cuvinte?)
se afla sub un semn: acela al nemar-
ginirii sensibilitatii. Faptele acesteia,
nenumarate, coplesesc gandul si il atrag
n orizontul lor, pentru a le exprima tot
pe ele, poate chiar mai bine decat doar
prin mijloace proprii. Verde crud, verde
crud .../ Mugur alb, si roz si pur,/ Vis de-
albastru si de-azur,/ Te mai vad, te mai
aud!//Oh, puncteazd cu-al tau foc,/
Soare, soare .../ Corpul ce intreg ma
doare,/ Sub al vremurilor joc. (Note de
primdvard, in vol. Scantei galbene)
Exista vreun sens aici? Unul propriu-zis
Jilosofic“, ,logic* etc., nicidecum. Dar
existad un sens ,sensibil“. Nu pentru ca,
in mod evident — adica la nivelul terme-
nilor — este vorba despre simturi; nu
pentru ca ,te mai vad", ,te mai aud", ci
pentru ca Verde crud, verde crud si, sur-
prinzator pentru ,logica“: Mugur alb, si
roz si pur. Vedeti virgula, oarecum
nefiresc asezatd? Ea are un rost
exceptional, aici: roz si pur, la un loc, fac
cat alb; desigur, numai in orizontul
gandirii poetice originare este cu putinta
un asemenea ,gand“. Si este ingrosat
acest gand: mugurul alb al verdelui crud
ca Vis de-albastru si de-azur. Este
vorba, neindoielnic, despre originea
Lumii®, despre arhei si elemente; despre

viata ce da sa se coaca etc.: toate, gan-
duri filosofice. Dar acestea sunt posibile,
cumva, post factum, adica dupa con-
sumarea atitudinii sensibile a poetului
(rostitorul, cum spuneam, cel dintéi ca si
cel de pe urma). Daca pretindem ca
poetul George Bacovia a vrut sa spuna
cd viata este intreaga intr-un mugur etc.,
atunci inghitim nemarginea sensibilitatii
poetice (daca e cu putintd asa ceval) in
perimetrul stramt al semnificatiei unor
termeni. Urmatoarea strofa, de o frumu-
sete cu adevdrat nemarginita — pentru
sensibilitatea noastra care nu se da ple-
cata dincolo de imaginea poetica — lasa
libera o analogie: primavara cu tot ce
are ea, inganata, Dintr-un fluier de
rachita, de o copila ... Pe campia clara ...

Neindoielnic, inchiderea imaginii prin
revenirea la ,simturi“ are un rost subor-
donat tehnicii poetice. Dar numai atat?
Nu ne ingdduie s& ramanem la atat
maécar artificiul schimbarii ordinii ultimilor
doua versuri. La inceput de poem, sen-
sibilitatea, dezlantuita, aparea, oare-
cum, fara suport, iar gandul (originar) se
deschidea sensibilitatii, pentru a o expri-
ma printr-o analogie; acum, in final, gan-
dul nu mai poate face nimic: de aceea
sensibilitatea (nemarginitd) trebuie
strunitd altfel. Cum? Prin re-venirea
poetului insusi (a rostitorului ...). Este
vorba despre rostitorul insusi (toate
cuvintele ultimului vers al poeziei o
spun!), care, paradoxal (pentru o
intelegere prea ,logicd“) salasluieste in
cel mai neconstrans, nestrunit si
necumpanit ,loc*: visul.? A se vedea,
pentru aceleasi rosturi poetice, poezia
Nervi de toamna (din Periodice).®

Daca sensibilitatea este nemarginita,
atunci, cumva, gandul trebuie sa fie sub
limite. Si chiar asa este el de la bun
inceput. Totusi, sensibilitatea, desi
nemarginitd, aflata singura, fara gandul
cumpanit, ramane o simpla posibilitate;
ar fi de conditia unui ,infinit rau“, cu o
expresie a lui Hegel; sau a unui infinit
prost. Doar alaturi de gandul originar
sensibilitatea trece in poezie; altfel spus,
ea poate fi poetica si chiar este astfel,
insotitd de gand (de cel originar). Dar
lucrurile stau in acest fel si pentru gand.
Fie acesta cumpanit sub regulile logicii,
in absenta sensibilitatii din el (totusi,
nemarginite!) el nu ar putea ,gandi
nimic si nici noi nu am deveni ,ganditori“.
Cum nu putem fi ,poeti“ fara aceasta
unitate, anterioara oricarei ,critici sau
LJistorii, a sensibilitatii (nemarginite) si a
gandului cumpanit de ,legi“.

Existda un poem in Poezii (1957),
anume Cogito, care in mod deschis
propune semnificatii propriu-zis
filosofice despre timp. Mi-am realizat/
Toate profetiile/ Politice./ Sunt fericit .../
Frumos/ Este cerul/ Senin, sau manios.
/ Un aforism celebru/ Te face sa traiesti
.../ Nu-i maini,/ nici azi/ Nici ieri, -/
Timpul. Cum stim, poezia a fost inter-
pretata si in cheie politica: este, de fapt,
directia de intelegere cea mai facila, dat
fiind momentul publicarii, dar si ,coman-
damentele” politice ale epocii respec-
tive; desigur, si prezenta unor ,idei”
clare cu tenta politica (chiar cuvantul
Jpolitice”). Dar si aceasta interpretare
este artificialda, asemenea celorlalte care
pornesc de la ganduri, idei etc. ,puse in
imagini artistice de poet* (!). Ideile in
cauza sunt, de fapt, ale ,interpretului®;

nu neg, or fi, intr-o oarecare masura, si
ale autorului. Poemul acesta ramane
insa deschis si fatd de o interpretare
filosoficd, fiindca, asa cum sustineam
mai sus, este exprimat aici, clar, un
gand despre timp. Si nu un oarecare
gand, ci unul adanc, la fel ca toate gan-
durile filosofice: ,nu-i maini, nici azi, nici
ieri, Timpul“ Cat de aproape este gandul
din urma de unul al lui Augustin despre
eternitate si timp: exista un prezent care
trebuie luat in seama de fiecare data
cand gandim asupra celor trei dimensiu-
ni ale timpului. Revenind la poemul
bacovian, am putea spune mai mult:
intelepciunea este ratiune de viata, de
vreme ce Un aforism celebru/ Te face s
tréiesti ... E drept, sa trdiesti intr-un anu-
mit fel: ,politic”. Si, poate, mai e un gand
ascuns al poetului: ,mi-am realizat toate
profetiile politice®; totusi, profet in tara
ta? In plus, ,politic“, pentru un poet, nu
este, simplu, ,politica“, ci este polis-ul,
spatiul public. Dar a fost Bacovia un om
de lume, un ins ,asezat” in spatiul public
conventional? l-a fost acesta propria
tard? Nu! De aceea si-a realizat toate
profetiile politice!

Cazul acestui poem este cu totul
diferit de al celorlalte. Sunt la Bacovia,
cunoastem cu totii, poezii in volume
diferite si chiar in acelasi volum care
poarta acelasi titlu. De aceea, deseori
titlul pare a nu avea o prea mare impor-
tanta in poezia bacoviana. Dar in acest
caz, titlul este esentialul, cred, pentru ca
el exprima gandul originar al poemului.
Citit politic sau filosofic, poemul nu are a
scoate la iveala cine stie ce; prin
urmare, nici nu te provoaca sa-i simti
LJinfinirea sensibild“. Dar luat prin gandul
sau originar, el se deschide, deodata,
atat sensibilitatii cat si gandirii: pentru ca
le are pe amandoud, in unitate, in poem
luat cu titlu cu tot. In cheia lui ,cogito”,
iatd ce se poate spune despre o viata
(pare a rosti poetul). Viata (unui om),
potrivit gandului, este implinitd, odata
profetiile realizate: ,sunt fericit ...“
Totusi, trairea este dupa regula intelep-
ciunii (,un aforism celebru te face sa
traiesti“); iar aceasta, anume intelepci-
unea, te invatd ca timpul nu este nici
maini, nici azi, nici ieri, adicd nu este
ordinea tuturor realizarilor (chiar si a
profetiilor politice). Timpul veritabil nu
este insasi ordinea in care s-au realizat
Joate profetiile politice“; Ordinea timpu-
lui este, mai degraba, aceea a lui ,hici
maini, nici azi, nici ieri“, adica a infinirii
trairii.

Sunt convins ca, in ciuda unei imagini
a lui George Bacovia potrivit careia
acesta ar fi un poet doborat de talent,
am putea vorbi, cu indreptétire, despre
ganditorul George Bacovia. Pana ne va
fi cu adevdrat ingaduit sa vorbim astfel,
va trebui sd ne lamurim noi insine in
legatura cu preeminenta unitatii poeticu-
lui si a gandirii in poem (ca si in ,noem")
si, In consecintd, asupra inutilitatii —
estetice — a pre-luarii poemului, oricare
ar fi el, in sistemul unor conventii, pentru
a-l interpreta.

" O incercare: poezia Amurg violet din volu-
mul Plumb. Prima strofa: Amurg de
toamna violet .../ Doi plopi, in fund, apar
in siluete/ - Apostoli in odajdii violete -/
Orasul tot e violet. Formula, corespunza-
toare unui rationament plauzibil — cum e
firesc pentru poezie! — este urmatoarea:
[(p>q) &q] > r. Noica ar spune, mai fru-
mos si mai simplu, ca este vorba, aici,
despre un ,synalethism al generalului®.

2 Acelasi gand originar, plin de ,sensibilitati
poetice*: Durati-va din visuri un refugiu
undeva-n desert, inainte de a va inélta o
casa in mijlocul cetatii. — Chalil Gibran

® Toamnd ... iar sunt copil,/ Prezenta mea
am pierdut-o/ (...) Adio, visul s-ascun-
de.../ Inainte? Inapoi? Oriunde ...
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Editia a doua a cartii ,Intro-
ducere n opera lui G. Bacovia”,
aparuta sub titlul ,Ascunsul
Bacovia” (Bistrita, Ed.
,Pergamon”, 2007), urmeaza
traseul demonstrativ si ideatic
al aparitiei din 1979, cu un
numar de pagini considerabil
marit, pagini care nu puteau sa
apara pe atunci, din consider-
ente ideologice. Asa se explica
prezenta aici a unor pasaje pe
care Dinu Flamand le introduce
pentru a face noi nuantari si
dezvoltari, reformulari si inter-
pretari critice despre incercarea
de confiscare a lui George
Bacovia din partea comisarilor
culturali dejisti. Poetul national
al vremuirilor de atunci, A.
Toma, in calitate de director la
E.S.P.L.A., rostea/rastea in
anul mortii lui Stalin cunos-
cutele fraze: ,Cat timp voi trai
(din fericire, nu a mai trait
decat un an —n.m.), paharul cu
otravd al poeziei lui Bacovia nu
va ajunge la buzele cititorilor”.
Are dreptate Dinu Flamand sa
afirme ca, intr-un cadru dog-
matic ostil oricarei introspectii
identitare, nu se poate sti cu
siguranta cum si cat a raspuns
ultimul Bacovia la optimista
comanda sociala. De retinut
frazele sale: ,Caracterele su-
blime nu trebuie sa se justifice,
ele sunt considerate un noroc
pentru colectivitatea in care
apar. Dar un nefericit, un de-
primat are de dat explicatii, el
trebuie sa se justifice in per-
manenta. De ce rdmane stin-
gher, cand fiecare trebuie sa
faca un minim efort de so-
cializare?” (p. 7)

Pentru a trasa liniile in
miscare ale mitului personal
bacovian, Dinu Fldmand intre-
vede reperele necesare, date
de cele mai importante obsesii.
Obsesii definite mai curand
prin acumulare perpetua in noi
game ,minore” decét prin elimi-
nari succesive. Desi organiza-
td cu mari ezitdri si aparente
stangdcii la nivelul expresiei,
poezia bacoviana are amplitu-
dine prin forta obsesiva a te-
maticii. Trecand dincolo de
ceea ce tine de domeniul evi-
dentei, George Bacovia nu i se
mai pare eseistului atat de
monoton si fi ofera numeroase

petnalculacel il

Vasile SPIRIDON

La o rescriere

registre de lecturd nebanuite.
Poezia sa 1i dezvaluie treptat
individualitatea gratie faptului
cd nu poate fi circumscrisa
unei poetici restrictive.

Astfel, atipicul poet nu mai
este reprezentantul cel mai de
seama al unui stil simbolist,
desi pare sa utilizeze tot arse-
nalul specific al curentului, prin
filiera franceza. Aspectul pur
ornamental al recuzitei sim-
boliste este trecut in plan
secund, elementele decorului
fiind dispuse contrastant, pe
masura ce poetul se individua-
lizeazd si Tisi cronicizeaza
obsesiile, nestiind unde sa-si
pozitioneze instanta lirica.
Cautand mereu un punct de
fuga, gaseste doar linii de fuga
simetrice. Intre punctul de fuga
exterior si punctul fix interior se
nscrie si se reprezinta spatiul
neorganizat pe clasica opozitie

claustrare-evadare, precum si
toata gama starilor psihice
bacoviene, apropiata de trairea
expresionista: ,Punctul fix al
privirii — iatd un indiciu psihic
licitat de toata arta expresio-
nistd. Vedem astfel ca «expre-
sionismul» lui Bacovia nu este
atat unul al temelor, cat unul
de conceptie” (p. 189). lar
decadentismul (care il ajuta
sa evadeze astfel dintr-o
ruinatd biografie”) este vazut
din perspectiva degradarii in
cotidian a tragicului maret, asa
cum il intalnim la Eminescu, si
a parodierii atitudinilor lirice
grave. Pe scurt, ,Bacovia este
primul poet betiv care s-a uitat
in oglinda” (p. 127).

Stim foarte bine ca, intre
timp, pe Bacovia I-au revendi-
cat nu numai existentialistii si
structuralistii, ci si postmoder-
nistii, numarul etichetelor lipite

« ,Cand iti sta ceasul”, compozitie de G. Bacovia, 1950 (Serviciul
Judetean al Arhivelor Nationale - Filiala lasi, Colectia Stampe si
Fond familial George si Agatha Bacovia, fila 5)

poeziei sale depasind cu mult
duzina. Si aceasta pentru ca il
putem gasi mereu pe autorul
»Stantelor burgheze” dincolo si
dincoace de Simbolism. In ter-
menii lui Mihail Bahtin, me-
nipeea aplicata simbolismului
si lui Bacovia arata astfel:
,anumite contraste izbitoare,
combinatiile oximoronice, dis-
junctiile sus/ jos si ridicare/
cddere, ca si elementele de
utopie sociala sau folosirea
genurilor incidente cu o vizibila
intruziune a prozaismului n
poezia lirica, pluralitatea de
stiluri si, in sférsit, caracterul
jurnalistic, se regasesc nuantat
n acea poezie ce dovedeste o
lacoma priza la social” (p. 118).

Dinu Flamand redefineste
poetica Simbolismului in noi
termeni, trecand de la
reprezentarea antropocentrica
datand din Renastere la hete-
rogenia eului liric, caracteris-
tica unei perceptii si unui mod
funciarmente moderniste in a
crea in raspar cu idealismul
romanticilor. Aici se vad grilele
de lectura purtand marca Hugo
Friedrich si Albert Béguin.
Imaginatia Iui Bacovia — poet
postromantic preocupat de
fizionomia procesului imagina-
tiv — este considerata a fi
spatiala, o imaginatie a
raporturilor intre diverse pla-
nuri, dar si gestuald, o imagi-
natie in miscare, din care acti-
unea are insa tendinta de a se
resorbi treptat: ,Bacovia este
un poet care gesticuleaza mult,
chiar si atunci cand pare sa-si
tina mainile resemnat in poald”
(p. 164). Desigur ca de-a lun-
gul celor trei decenii scurse,
receptarea critica s-a ,obisnuit”
cu unele ipoteze care pe atunci
nu numai ca aveau (im)por-

tantd prim&, dar exercitau si o
certa putere de seductie
asupra tinerilor cercetatori.
Erau invocati la acest conclav
critic despre ,intimitatea textu-
lui” bacovian poeticienii de o-
bedienta structuralista si semi-
oticienii (luri M. Lotman, A.
Veselovski, Mihail Babhtin,
Roland Barthes, Julia
Kristeva), critici ai ,profunzi-
milor” (Jean-Pierre Richard,
Jean Starobinski). Lor li se
adaugau Gaston Bachelard,
Hugo  Friedrich, Charles
Mauron, Marcel Raymond si
chiar Sigmund Freud ori Carl
Gustav Jung.

Parcurgand rescrierea ,Intro-
ducerii in opera lui G. Bacovia”,
simtim entuziasmul manifestat
in acei ani '70, ai deschiderii
noastre culturale, care au dus
la aparitia, la Editura ,Univers”,
a traducerilor din studiile auto-
rilor mai sus citati. Si se mai
simte entuziasmul tanarului
absolvent de Filologie de la
Cluj, care isi alegea (aseme-
nea fintarziatului sustinator
care a fost, tot in acei ani,
prozatorul Radu Petrescu)
lucrarea de licenta cu un astfel
de subiect. (Relativ recent am
citit, putin melancolizat, o
ampla lucrare de... seminar,
din 1940, apartinand lui Cornel
Regman, intitulata ,lon-Budai
Deleanu — Doctrina sa literara”,
surprinzatoare prin seriozitatea
si acribia cu care a fost
pregatita. Abstractie facand de
numele studentului — tot clu-
jean, era vorba despre o tema
de seminar, totusi... A trecut
vremea céand la seminar se
Jnsamanta” sau se ,insemi-
na”.) Permeabilitatea eclectica
spre toate sugestiile 1l ajutau
pe eseist sa duca la bun sfarsit
o analiza sarguincioasa ce
imbina verva interpretativa cu
aplicatia serioasd, utilizarea
unui limbaj specializat cu ncli-
natia spre divagatie. Poetul
Dinu Flamand nu a efectuat in
,+Ascunsul Bacovia” un demers
impresionist, impulsionat de
datele temperamentului sau
poetic, ¢i unul de inalta factura
critica, la curent cu metodolo-
gia perioadei respective.

Sa le luam pe rand.

Ceea ce pana de curand era enuntat
ca aforism (,Cea mai dulce apa e aceea
din tinutul natal“ — reformulare proprie) a
devenit terenul unor descoperiri stiintifice
demne de luat in seama de noi toti. Mai
exact, s-a gasit ca structura moleculei de
apa este determinata de factori exteriori,
dar nu numai de natura geografica, ci si
de conduita umana. Si mai exact: cel ce
asculta Concertul pentru pian nr. 1 opus
15 al lui Ludwig van Beethoven va avea
parte de o reorganizare binefacatoare a
apei din organism, pe cand cel ce e
curios sa auda vocea lui Adolf Hitler se
va supune unei dezorganizari mai mult
decat periculoase a aceleiasi ape. In
materialele pe care le-am parcurs am
gasit si ilustrarea celor doud ipostaze.
Muzica simfonicd grupeaza componen-
tele moleculei de apa intr-o structura
armonioasa, florala (din ilustratie ne
surade o rozetd cu sase aripioare perfect
echilibrate, de un alb imaculat intr-un
,hoian de negru*), in vreme ce discursul
dictatorului determind vagi contururi,
haotice, de un cenusiu dezgustator.

Cum vorbim, cum scriem

Apa, dulceata si chinina...

Cercetatorii au extins studiul asupra
cuvintelor si au ajuns la aceleasi con-
cluzii: experienta pozitivd inmagazinata
in vorbirea zilnicd sau cea dirijata (lite-
ratura, textele religioase etc.) produce
desene ale moleculei de apa placute
ochiului, pe cand cuvintele care actuali-
zeaza episoade reale ori imaginare cu
substanta negativd provoaca imagini
hidoase ale aceleiasi molecule de apa
din organismul nostru.

Ne putem regenera fiinta biologica
prin mijloace directe? Da — spun aceiasi
cercetatori —, daca mergem in localitatea
natald: structura apei din interiorul nostru
este similard cu cea a apei din tinutul
natal.

Si-acum, despre dulceatd si chinina.

Le-am gasit intr-o ,divagare utila“ din
1956 a lui George Bacovia. ,Nu fi zgarcit
cu mintea; da-i buna dulceata, si chinind

cat mai putind“, ne sfatuia poetul cu un
an finaintea trecerii in eternitate. Avem
de ales, asadar, intre un preparat cu
gust placut si o doctorie foarte amara,
folosita pe vremea bunicii pentru starile
febrile. Paralelismul metaforic se refera
la altceva, desigur: avem nevoie de cét
mai multe intdriri psihologice la nivel
mental, depozitate in cuvinte in cazul
nostru. Cu vorbele Iui lon Creanga,
rimate, ,Cele bune sa se-adune, cele
rele sa se spele”.

Bine, veti spune, dar tocmai Bacovia
ne da lectii, dupa ce ne-a lasat un ade-
varat depozit de cuvinte intunecate? La
el, in doar doua strofe de cate patru ver-
suri ale arhicunoscutului ,Plumb®, fac
casa bunad ,sicriele” cu ,cavoul* si
,coroanele de plumb® cu ,flori de plumb*,
ca sd nu mai vorbim de ,vant, ,frig“ si
»singur®, din aceeasi poezie. Da, dar toc-

mai aici este distinctia dintre arta si reali-
tate, dintre experienta individuala si cea
colectiva. ,In umbra ulitelor lui Bacovia
gasesti iubiri...“ (,Divagari utile)
Cuvintele lipsite de lumina sunt expresia
unui destin general uman si nu a unei
memorii personale. Tocmai de aceea
adesea, dupa parcurgerea textului
bacovian, ne intoarcem spre nadejdea in
Dumnezeu. ,Citesc un singur ziar“,
Lumina — ne spunea Laetitia Leonte, din
Targu-Ocna. Cotidianul religios, care
acum apare la Bucuresti, o linisteste si i
da starea de bine pe care ar trebui sa o
cautam cu totii.

Aceiasi cercetatori despre care vor-
beam la inceput au identificat doua
cuvinte la care configuratia moleculei de
apa este foarte sensibild: iubire si
recunostintd. Sa le cautam sinonimele si
derivatele si sa le dam concretete, chiar
si artisticd, asa cum a facut-o Bacovia:
4Poeti, evitati singuratatea; intre oameni
e viata... Cum i-am iubit... Dar ei nu m-au
voit...* L
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Povestea unei salcii

1. Cand si unde

La mijlocul lui septembrie 1999,
Bacdul organiza a XX-a editie a
Festivalului  National ,George
Bacovia“. Au fost mai multe mo-
mente inscrise in program, printre
care si dezvelirea unei placi memo-
riale sub o salcie din Parcul
Trandafirilor din Bacau, in prezenta
mai multor personalitéti ale litera-
turii roméne si, desigur, a oficialilor
locali. Se inaugura astfel un punct
dintr-o posibila hartd turistica a
orasului natal al poetului, pentru ca
placa respectivé consfintea un ele-
ment de biografie bacoviana: ,Sub
aceastd salcie a meditat, a creat si
a scris poetul George Bacovia o
mare parte din nemuritoarea sa
opera“. In continuare, cu acordul/
contributia lui Gabriel Bacovia, o
confesiune a tatalui sau a fost usor
modificata si distribuitd in vers liber:
,Cand am plecat din Bacau,/
Gradina publica plangea/ Cu lacrimi
de ploaie,/ lar eu de-atunci/ Plecat
am fost,/ Plecat voi fi mereu...”
Versiunea prima a textului este
aceasta: ,Cand am plecat din
Bacdu, plangea gradina publica cu
stropi de ploaie, iar eu de atunci ple-
cat am fost, plecat voi fi mereu...
Este penultima mérturisire din ciclul
,Divagari utile*, 1957 (Bucuresti,
Editura  Fundatiei  Culturale
Romane, 1994, p. 423), urmata de
constatarea lugubrd: ,Ce intuneci-
me... Vi... ne... ntunericul...“

2. ,Un parc
in care poetul
venea...“

Dezvelirea placii de marmura de
sub salcia pletoasd si batrana a
adunat o buna parte dintre persona-
litdtile prezente la Festival. In
numele acestora, a vorbit Nicolae
Manolescu:

,Ce rost are statuia lui Popovici —
care il infitiseaz4 pe poet —, din fata
Bibliotecii? Ce rost au, in general,
toate aceste lucruri? Celor care
eventual s-ar intreba, avand lucruri
mai importante de facut, le-as
spune, le-as raspunde in felul urma-
tor: din pacate, din motive pe care le
stim foarte bine, cele mai multe din-
tre orasele noastre au ajuns sd
semene unele cu altele atat de bine
incat, cand ma trezesc dimineata la
Bacau si ma uit pe fereastra si vad
blocurile, ma intreb: «Sunt la Vaslui,
la Bucuresti, la Sibiu sau la
Ramnicu-Valcea?» Exista o lipsa
de identitate a oraselor noastre, din
pricina acestor constructii mon-
struoase in care trdim si cu care
vom muri, pentru ¢d nu mai avem
ce face cu ele, n-avem cum s& le
daramam.

Exista o lipsd de identitate, pe
care incercam s-o combatem.
Incercam sa dam celor ce vor pleca
intr-o zi din Bacau in altd parte, sa
le ddm un mesaj specific. Ce o sa
spuneti? Cei care veti pleca de aici,
la facultate sau in altd parte, veniti
de unde? «De la Bacau» «Si ce e
cu Bacaul? Ce identitate are
Bacaul? Blocurile sunt la fel, gropile
de pe strazi sunt la fel, totul e la
fel.» Si o sa spuneti: «Bacaul,... da,
Bacéul e, de pilda, orasul unde s-a
ndscut si a trait Bacovia, Bacaul e
orasul unde exista un parc — cand-
va mai mare, acum destul de mititel
—, In care poetul venea, se plimba si
tdcea (era foarte tacut Bacovia). Si
acum e acolo o placd. Daca va

duceti, uitati-vd, cititi cateva ver-
suri». Si-n felul acesta veti fi
recunoscuti, o sd spuna: «A, voi
sunteti cei din orasul lui Bacovial»
VA4 veti capata o identitate pe care o
s-0 duceti cu voi in toate partile.
Daca n-ar fi aceste placi, daca n-ar
fi statuia, identitatea asta s-ar
pierde si atunci ar fi ca si cum n-ati
plecat niciodata din Bacau, pentru
cd va asigur ca si la Bucuresti sunt
cartiere care seamand cu zona
asta, incat si acuma ma intreb: «Eu
sunt la Bacau?» Si n-as fi fost sigur
dacd n-as fi vazut placa de aici. V&
multumesc.”

3. O initiativa
cu vechime

Cata vreme Gabriel Bacovia (n. 8
nov. 1931, Bacau - 24 ian. 1999,
Bacau) a locuit la Bacdu, in anii ‘90,
a facut eforturi vizibile pentru a culti-
va memoria pdrintilor sai, in speta a
tatalui. Si-ar fi dorit ca locul casei
natale (pe strada Bacau - Piatra; azi,
o benzinarie) sa fie marcat macar
printr-o placa chiar si de mici dimen-
siuni, dupa@ cum visa un itinerar
bacovian in urbea poetului, asa ca
initiativa lui Eugen Sendrea (pe
atunci reprezentant al Oficiului
Judetean  pentru  Patrimoniul
Cultural National) de a amprenta
salcia poetului a fost primitd cu
entuziasm. Primii pasi au fost facuti
in Parcul Trandafirilor, fosta Gradina
Publica din Bacau. A fost confirmata
salcia respectiva de Gabriel, s-au
fixat detaliile (loc de amplasare,
marimea placii, pozitionarea, supor-
tul) si s-a inscriptionat textul. Vreme
de mai bine de un an placa, scrisa,
a stat in biroul lui Eugen Sendrea de
la 0.J.P.C.N. De cate ori il gdseam
pe Gabriel acolo, de atatea ori incer-
cam sa gasim o solutie pentru ca
placa sa ajunga unde i era locul.
Salvarea a venit de la lulian lliescu,
directorul Centrului Judetean de
Conservare si Promovare a Culturii
Traditionale Bacau, care a gasit fon-
duri pentru construirea soclului. De
altminteri, el a facut oficiul de a
dezveli placa, la 16 septembrie
1999, in cadrul unui ceremonial
complex, care a inclus si prestatia
corului Scolii Normale ,Stefan cel
Mare* din Bacdu, dirijat de prof.
Dorina Cascaval. In una dintre fo-
tografiile pe care le-am facut atunci,
de la stanga: Sergiu Adam, Rodica
Serbanescu, Nicolae Manolescu,
lulian lliescu, Eugen Sendrea.

4. Bacdul, mai bogat
cu un insemn cultural

Pe harta Bacaului a aparut astfel
unul dintre cele mai vizibile toposuri
amintind de pasii poetului. Parcul
Trandafirilor, prin pozitia centrala
(in  vecinatate sunt Vviitoarea
Catedrala  Ortodoxa,  statuia
ecvestra a lui Stefan cel Mare,
Catedrala ,Sf. Nicolae“, Hotelul
,Moldova“), este cel mai animat
parc din Bacdu, iar salcia se afla pe
una dintre aleile principale ale aces-
tuia. Béncile din jur, fantana
arteziand, spatiile florale atrag
foarte multd lume.

Salcia, acum cu identitate pre-
cisa, a fost luatd in seama de autorii
materialelor cu profil turistic sau
publicistic. ~ Asociatia ,Civitas
Bacoviensis® o include intre
,Reperele culturale bacauane” (pli-

ant turistic, 2010), Marius Curucli si
Augustin Mihaila o filmeaza pentru
pelicula ,Uitare“, prezentata la
,Noaptea alba a muzeelor®, iar
Alexandra Dumitru, reporter la o
publicatie turisticd, numara... pe
degetele de la o mana insemnele
Bacovia: ,0 casd memoriald, o uni-
versitate, un teatru, o stradd, o sal-
cie fi poarta numele” (Pe urmele lui
Bacovia, |, in ,Vacante la tard",
Bucuresti, nr. 87, mart. 2011, p. 19).
(In enumerare apare si ,un parc* —
ceea ce nu se confirma —, dupa cum
nici numele teatrului nu este de
sorginte poetica, ci istorica:
,Bacovia“ — si nu ,George Bacovia“
— evocd numele latinesc al
Bacaului.) Prin Hotararea nr.
18/1995 a Consiliului Judetean
Bacdu, salcia lui Bacovia a fost
declarata monument al naturii si
inregistrata in clasa mai larga
cuprinzand ,Arii protejate, rezervatii
naturale si monumente ale naturii
din judetul Bacau“. De pe internet
am extras si compania in care se
afla arborele respectiv: plop (Insula
de Agrement, Bacau), stejar (in
curtea Colegiului ,Ferdinand I), ulm
(Asezamantul de Cultura Tescani),
artar (Onesti, Parcul Municipal), sal-
camul din Onesti (idem), salcia lui
Bacovia (,,salix babylonica“, situ-
atd in municipiul Bacau, Parcul
Trandafirilor), castan comestibil
(com. Magura), Ginkgo biloba
(Parcul Trandafirilor, in coltul sud-
estic), magnolia lui Bacovia (Parcul
de Agrement de langa Prefecturd,
statuia lui Bacovia si Biblioteca
Judeteana), stejar (Tescani, in in-
cinta Antreprizei S.C. Drumuri S.A.)
si fagii ingemanati (Racova). Dupa
cum se vede, salcia lui Bacovia
avea 0 sora exotica...

5. A existat cu adevarat
salcia Iui Bacovia?

in 1972, un ziarist strabate
L,Centrul Bacaului, de la un capat la
altul, adulmecand ,Prezentul cu
parfum de amintiri“.

J[.-.] Orasul lui Bacovia. Oare
poate fi amintit Bacaul fara renumi-
ta lui Gradina Publica, acea gradina
cu lume multicolora si muzica de
promenada care, odinioard, facea
deliciul localnicilor, imbréacati in
toalete la moda si salutati, mai vizi-
bil sau mai discret, de insusi dirijorul
fanfarei de la cazarma?!

[...] In Gradina Publicd existd o
salcie de amintire (subl. ns.). Pe
banca de sub ea stitea adesea
George Bacovia — acelasi poet care
face atata cinste orasului nostru! O
inscriptie pe acest arbore ar da si
mai multd culoare parcului. Agatha
Bacovia, inca mai de mult, atragea
atentia asupra acestui loc preferat al
autorului pe care-l indragim cu totii.
«De-ar vrea bacauanii sa aiba grija
de aceasta salcie» — spunea sotia
poetului... Gradina e frumoasa, flo-
rile ii dau farmec, arborii, inserare...
Dar acest loc de popas poate fi
atentionat mai  mult!  (Roni
Caciularu, Centrul Bacului..., in
»Steagul rosu“, Bacdu, anul XXVII,
nr. 6040 (7819), 13.07.1972, p. 1)

6. Alte confirmari

in ceea ce ma priveste, actuali-
zez intalnirile cu trei oameni de cul-
turd importanti pentru memoria
Bac&ului. Primul — si cel mai

reprezentativ. — a fost poetul
Octavian Voicu. Mi-amintesc ca, in
calitate de consilier la Directia
Judeteana pentru Cultura, Culte si
Patrimoniu Cultural National Bac&u,
a obtinut fara mari eforturi un
reportofon cu casetd normald. A
doua zi dupa ce Constantin Donea i
l-a dat in primire, m-a invitat in
Parcul Trandafirilor s& mi-l arate.
,Uite, hai sa stam aici, mi-a spus
dupd ce a gasit banca cea mai
apropiata de salcia poetului. Nu mai
era nevoie sa-mi motiveze prefe-
rinta, dar o facea aproape obsesiv:
,Sub rdchita asta-i placea lui
Bacovia sa stea“. A deschis
reportofonul si am finregistrat un
dialog ad-hoc doar pentru a-i verifi-
ca performantele tehnice. (Pastrez
si acum imprimarea.)

A doua confirmare a venit din-
spre Gabriel Bacovia, in anii ‘80.
Eram profesor la Scoala cu Clasele
I-VIII Nr. 19 (azi, ,All. Cuza“) si ori
de cate ori fiul poetului venea la
Bacau, se abatea pe la scoala mea,
iar de acolo plecam prin acelasi
parc spre centru. Pasii ne purtau,
magnetic, prin fata salciei cu prici-
na.

Un alt bun depozitar al memoriei
culturale bacauane a fost Radu-
Mircea Ratescu. in anii ‘90, in doua
sau trei randuri, l-am urcat in
masind, pe locul din fata, si, cu
becurile de avarie aprinse, am co-
lindat Bac&ul spre si dinspre centru.
(In ultimii ani, omul de teatru,
cupletistul si memorialistul Radu-
Mircea Réatescu se deplasa tot mai
greu si numai cu un baston spe-
cial...) Am aflat suficiente lucruri
pentru a ma convinge ca avem
nevoie de o adevdratd istorie a
Bacaului...

7. .Moartea unei salcii“

Am preluat titlul unei poezii pu-
blicate de Benone Ghenciu in
revista ,Plumb“ (Bacau, anul V, nr.
41, aug. 2010) — o cronica in versuri
a ceea ce s-a intamplat in august
2010. Un vant puternic a facut sd se
rupd crengile unei sdélcii din
apropierea celei intrate in evi-
dentele culturale bacduane si sa
rdneasca usor doud persoane.
Pentru a preintdmpina repetarea
unui eveniment de acest fel, s-a
decis tdierea tuturor arborilor
batrani din Parcul Trandafirilor,
printre care si salcia lui Bacovia.
Trunchiurile au fost depozitate in
curtea sectorului Spatii Verzi al
municipiului.

8. Salvarea

Mai intai au fost ecourile in
presa. Invariabil se cerea plantarea
unei noi sdlcii, dar pana atunci era
nevoie urgenta de recuperarea unor
fragmente din arborele téiat. loana

Baitanu, muzeograf la Casa
,George Bacovia“, a pornit in mica
aventurd. ,De micd treceam prin
Parcul Trandafirilor. Stiam aproape
toti arborii. Dupa 1999, cand a fost
pusa placa, am devenit mai atenta
la salcia cu scorbura. Directorul de
la Spatii Verzi mi-a dat doi oameni
sa rascolesc trunchiurile de copaci
din curte, langa Liceul Pedagogic.
La vreun sfert de ora am descope-
rit-o, dupa scorburd. Am tdiat cate-
va bucati mai bune si le-am expus
in veranda Casei Bacovia“
(,Convorbiri culturale, la Radio
JAlfa“ duminica, 4 sept. 2011, in
chiar ziua implinirii — dupa calen-
darul vechi — a 130 de ani de la
nasterea lui George Bacovia).

9. Pandantul
bucurestean

in cocheta gradinits a Muzeului
Memorial ,George si Agatha
Bacovia“, existd doua salcii foarte
tinere. Corneliu Lupes — sef de
sectie la Muzeul National al Litera-
turii Romane, autor al unor lucrari
de referinta pentru ,Memoria litera-
ra bucuresteana“ (Editura ,Muzeul
Literaturii Romane, 2005) - le
gasea drept nepoatele sau fiicele
cine stie caror sdlcii batrane din
acele locuri. in aceeasi zi — 17 aug.
2011 —, l-am intrebat pe Titus
Bazac, muzeograful asezamantu-
lui, despre identitatea arborilor.
Dansul banuieste ca acolo, langa
gard, au crescut mai multe salcii,
dintre care doar acestea au rezis-
tat. Anterior, pe 21 iulie, cand am
vizitat pentru prima oard Muzeul
,Bacovia“, obtinusem de la Virginia
Mihai, supraveghetoare, alta versi-
une: ,Am luat doua crengute de la
o salcie de vizavi de Muzeu, le-am
pus in pdmant si... s-au prins*.

10. Motive poetice
bacoviene

Poezia si proza lui George
Bacovia sunt invadate de concretul
din jurul sau. Am avut curiozitatea
de a descoperi in textele editiei din
1994 lexemele-nucleu intr-o pro-
portie semnificativa: ,parcul® este
ideptiﬁcabil in 11 poezii (in ,Decor”
si ,In parc* apare de cinci, respectiv
de patru ori), ,gradina (publica)“ in
8, iar ,banca (veche) in 3 poezii.
Cat priveste salcia, o gasim in
proza, multiplicata (,... am venit sa
uit in umbra salciilor adormite o
veche indiferentd de aici* — ,Bucati
de noapte®), iar in poezie, doar in
ipostaza  suratei... decadente
(,Rachita de afard mi-i sora“ —
»Miezul noptii“).
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