ilmul abunda in scene minunate
si tulburatoare, in care absurdul,
fantasticul si tragicul aparin

proportii quasi-egale.

uropolis este o copro-
ductie Romania-
Franta semnata, in
calitate de scenarist,
regizor si producator,
de cineastul Cornel
Gheorghita si distinsa
la festivalul Films du Monde
de la Montréal cu mentiunea
speciala a juriului pentru
prima opera a realizatorului
sau principal. (Scenariul ob-
tinuse deja, in 2005, Marele
Premiu HBO, iar in 2008, un
premiu secund la Festivalul
Filmului European dela
Paris.)

Regizorul-autor si producator
este un ,,debutant” in filmul artistic,
desi in nici un chip In cinematografie.
In palmaresul sdu figureaza o seama
de documentare, dintre care doua,
absolut remarcabile — Les fanfarons
si Masquerades —, au ca obiect
cultura rurala romaneasca.

Europolis este o prelungire
cinematografica a romanului cu
acelasi nume de Jean Bart (1933),
realizata in tonalitatea psihologica
sumbra a peliculelor romanesti
din ultimele decenii. Filmul istoriseste
tribulatiile unor romani care calatoresc
spre Occident in cautarea bunastarii,
esueaza si se reintorc mai saraci
decat oricand — Ingelati de straini
si deposedati de bunuri de proprii
conationali —, dar mai maturi si
mai chibzuiti. in adancime si in
detalii, el este Insa o poveste
fantastica, unicd, bogata in sensuri,
la frontiera dintre histoire de vie
si basm, dintre ,real” si mitologic.

Povestea incepe si se inchide
la Sulina. Dupa ce Comisia Europeana
a Dunarii care iIsi avea aici sediul
este desfiintata (1937), orasul —
candva cosmopolit, dinamic si
prosper, acum deja in declin —
isi pierde stralucirea. Decaderea
si slutirea sa se desavarsesc in
regimul comunist si in ,, perioada
de tranzitie” care ii urmeaza. In
deprimarea lor, locuitorii urbei
muribunde scornesc o legenda:
depozitul de valori al Comisiei
Dunarii ar fi fost jefuit de un hot
care si-ar fi Ingropat galbenii Intr-un
loc tainic, cel pe care tinerii cu
minti infierbantate il mai cauta
inc&; sau — Intr-o alta varianta —
ar fi fugit In lume cu prada ascunsa
in pantecele unui magar.

In acest univers tern traieste
o familie nec3djita si in aparenta
dezbinata. Mama, Magdalena,
femeie cu frica lui Dumnezeu, a
infruntat soarta, muncind pentru
a-si creste singura copiii nere-
cunoscatori. Crede cu tarie ca su-
ferintele ei, ca ale tuturor crestinilor
de altfel, se vor ispravi pe lumea
cealalta. Si mai crede ca omul
trebuie sa traiasca si sa moara
acolo unde s-a nascut, adica Acasa.
Fiul ei, Nae, un stalp al barurilor
de noapte vegnic Inglodat in datorii,
crede 1nsa in viata luxurianta a
unui Occident stramb inchipuit.
Simai crede In comoara salvatoare,
pe care a cautat-o de altfel el Insusi
ani de-a randul. Sa fi fost unchiul
Luca —cel fugit din tara la venirea
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comunistilor, care tocmai s-a stins
intr-un orasel de pe malul european
al Atlanticului lasandu-i gazdusagul
prin testament — proprietarul
acestel comori?

Magdalena si Nae pornesc spre
Franta, sa-1 ingroape pe Luca si
sa-gsi ia in primire mostenirea.
Feciorul amaneteaza pe ascuns
casa mamei pentru a face rost
de bani de drum; in absenta lor,
casa va fi acaparata de camatari.
Cei doi incinereaza mortul, incdlcand
din saracie prescriptiile bisericii
ortodoxe, si asaza urna funerara
in sicriul In care acesta a dorit sa-si
doarma, la Sulina, somnul de veci:
o lada zoomorfa inchipuind un...
magar! Afland ca averea este grevata
de datorii, ghinionistii succesori
parasesc in graba Franta. La
intoarcere, putinele lucruri pe care
le luasera de la raposat le sunt
,confiscate” — mai exact furate —
de vamegii romani. Epuizatd, mama
moare pe drum. Fiul 1i depune
trupul in acelasi sicriu-magar — un
obiect bizar care nu starneste pofta
praduitorilor — si continua singur
calatoria. Un alt magar, de asta
data in carne si oase, neverosimil
si devotat, i se alatura si il Insoteste
pana la Sulina. Aici Nae 1si Inhumeaza
mama si unchiul in morméntul
familial, care 1i agtepta de o jumatate
de veac, in prezenta intregii familii
dintr-o data solidare. Experienta
traita l-a marcat profund: dintr-un
neispravit ,fara Dumnezeu”
cum fusese, a devenit treptat serios,
responsabil, reflexiv, de nerecunoscut.
Conversiunea lui are insa si o
ratiune metafizica: pe drumul de
intoarcere, duhul unchiului inca
pribeag pe acest pamant l-a , locuit”
si i-a dictat gandurile, simtirile
si faptele.

Pentru a reprezenta (sau sugera)
numinosul, povestea lui Cornel
Gheorghita absoarbe mituri, rituri
si simboluri pe care le tese Intr-un
discurs metaforic secund. Discret,
dar intotdeauna important, acesta
se Impleteste cu cel explicit, al
nararii evenimentelor, constituind
de fapt miza principala a filmului.
Voi comenta aici sumar, cu un
condei de etnolog, cateva din
trimiterile sale culturale.

Mitul sufletului caltor: inainte
de a trece cu bine in lumea de
dincolo si de a se infatisa la Judecata
de Apoi, sufletul — sufletul raposatului
Luca — rataceste pe pamant vreme
de patruzeci de zile, timp In care
1i poseda pe urmasi, reface alaturi
de ei In sens contrar drumul
care l-a purtat printre straini si
traverseaza vamile vazduhului si

ale tarilor. Pentru a-i inlesni trecerea,
sora lui comite gesturile rituale
obligatorii: 1i aprinde candela si
lumanarile, i face stalpii, coliva si
colacii, acopera oglinda din odaia
priveghiului, se ingrijeste sa
iasa din viata cu picioarele inainte,
i da de pomana, se inchina... Si
mai presus de toate, porneste sa-i
implineasca, ajutata de fiul ei,
dorinta de pe urma care i-a fost
transmisa de un saman african
(sic): aceea de a fi iInmorméantat
Acasa, In adancul asinului sau
de lemn. Dupa ce femeia moare,
fiica ei, pana atunci indiferenta, 1i
preia spontan credintele gi 1i
reitereaza gesturile pe care, la
randu-i, le va preda intr-o zi odraselei
sale. Moartea ritmeaza viata neamului
lor, regenerind-o totodata.

Mitul stérii originare perfecte
e sugerat, pe tot traseul filmului,
prin franturi de emisiuni radio si
de conversatii intre personaje,
crampeie de muzica vocald, carti
postale de epoca si un barcaz
dezafectat si ros de ruging, relicva
a vremilor de glorie ale Sulinei,
asemanator cu cel pe care Luca
l-a plantat in miezul gradinii
sale de la Atlantic n chip de sanctuar
si loc de refugiu.

Ma&garul, ambiguu si omniprezent
in cele doua ipostaze, este vehicolul
contrabandistilor, depozitarul
bogatiilor si nadejdilor... dar tot
el este, aidoma magaritei lui Valaam,
creatura pura si vizionara care
recunoaste ingerul pazitor trimis
de Domnul, stie ,,calea” cea dreapta
si fereste omul de ratacire; si
mai este totodata slujitorul incapa-
tanat si credincios, aidoma calului
nazdravan din basm... Un basm
populat si cu alte fapturi miraculoase,
intre care samanul african —
echivalentul voinicului care il scapa
pe Fat-Frumos de balaur — si
ghicitoarea tiganca — o Sfanta Vineri
care, cu vorbele ei intelepte, il
ajuta sa se regaseasca si 1i da putere.

Valiza sardcécioasd, ratacita pe
un aeroport la inceputul calatoriei
si returnata la intoarcere fiului
supravietuitor, e ,,bogatia” de Acasa
a familiei, bagajul ei spiritual,
singurul recuperat, poate pentru
ca nimeni n-a poftit sa si-1 Insugeasca.

Filmul abunda in scene minunate
si tulburatoare, in care absurdul,
fantasticul si tragicul apar In proportii
quasi-egale. Printre ele: cortegiul
alcatuit dintr-un tanar coplesit de
durere si doi magari, unul din ei
adapostind moartea; sau barcazul
din vremi apuse care aluneca pe
apele Deltei purtand in spinare
uriasul asin de lemn; sau slujba
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de Inmorméantare a preotului ortodox,
care face semnul crucii asupra
aceluiasi magar suprarealist...

Un basm pentru oameni mari,
care curge, Innegurandu-se treptat,
catre noaptea unui final de dezna-
dejde, de acceptare a sortii dar
si de iluminare —iata ce este filmul
Europolis in interpretarea mea.
Un basm totusi, cu clipele lui feerice
— chiar daca niciodata fericite —
care Imbata imaginatia.

Cateva cuvinte despre coloana
sonora — in fond singura pe care
sunt indreptatita sa o comentez.
Mugzica, semnata de Diego Losa si
Francois Petit, pune 1n evidenta
doua registre acompaniind palierele
real si respectiv simbolic ale filmului.
Primul e subtire, discret, fara mari
adancimi, pornind in principal
de la jazzul manouche, dar incluzand
si unele subtile inflexiuni balcanice:
este muzica partii mai destinse a
calatoriei. Al doilea, care intra
uneori In conjunctie cu primul,
electroacustic, celest, ireal: e muzica
intoarcerii Acasa impreuna cu
sufletul ratacitor al defunctului.

Incerc s&-mi inchipui cum va
fi interpretat filmul de publicul
larg occidental, in fata caruia se
va prezenta In curand. Va putea
oare acesta sa citeasca semnificatiile
gesturilor, simbolurilor si miturilor
incifrate In substanta naratiunii in
absenta unor repere culturale
romanesti? Probabil ca da: in fond,
trecand peste ,ambalajul” lor
etnografic, acestea sunt universale
si, ca atare, inteligibile omului din
orice spatiu cultural. Mai problema-
ticd raméane insa perceperea
numinosului, care nu sta in puterile
oricui. Ma gandesc Indeosebi la
francezi, cu educatia lor laica (de
,liber-cugetatori”) temeinic conso-
lidata. .. Sa avem Insa rabdare pana
la premiera franceza din anul viitor.
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