Riscul
de a reconfigura

o capodopera

ULTURA s-a intors continuu la vechile izvoare. Renasterea si
clasicismul s-au intors la antichitate, modernitatea la tot ce o
precedase, iar postmodernitatea abordeaza programatic, din noi
unghiuri de vedere, tot felul de opere clasice — clasice 1n sensul
cel mai larg al termenului, acela de opere intrate in constiinta culturii
universale. Atat in teatru, cat si in dans am urmarit, In ultima
perioada de timp, o serie de opere dupa alte opere. Voi da numai
cate un singur exemplu din aceste doua arte scenice, exemplu pe
care nu l-am ales 1nsa la IntAmplare, ci pentru ca fiecare reprezinta
o fericita reconfigurare a unei capodopere: in teatru, Experimentul
Iov, al lui Mihai Manutiu, piesa in care, spectatorii, tinuti n
afara unui zid 1nalt, puteau privi doar prin mici fante, ceva ce s-a
petrecut candva, 1n alta lume, dar se va petrece mereu, zbuciumul si chinul unui
etern lov, greu incercat de Dumnezeu, pe care puteau sa-1 inteleaga cu atit mai usor,
cu cat drama lui era pusa in pagina Intr-un limbaj contemporan — si in dans, Giselle-
ul lui Mats Ek, spectacol in care, la sfarsitul primului act eroina innebunea de
durere, dar nu murea, cel de-al doilea act ne mai desfasurdndu-se In lumea
fantastica a ielelor, ci tot intr-o lume de dincolo de real, dar ancorata totusi in
acesta, lumea coplesitor de dureroasa a unui azil de nebuni. De fapt, ce au reusit cei
doi creatori mai sus citati? Au reusit sa patrunda esenta operelor la care s-au intors,
abordandu-le cu un ochi proaspat, inspirat si apropiat, in acelasi timp, sensibilitatii
contemporane.

De curand, pe scena Operei Nationale Bucuresti, a fost reluata, intr-o noua montare,
conceputa de dansatorul si coregraful Gheorghe Iancu, capodopera cea mai reprezentativa
a dansului clasic, Lacul lebedelor, de Piotr Ilici Ceaikovski. Pe Gheorghe Iancu I-am
cunoscut, cu foarte multi ani In urma, si l-am apreciat, atit ca dansator clasic, pe scena
Operei bucurestene, cat si ca interpret de dans contemporan, la fel de dotat, in spectacolele
lui Miriam Raducanu. Apoi au ajuns pana la noi doar ecouri ale stralucitei sale cariere
internationale, alaturi de Carla Fracci, iar in 1998, aflandu-ma la Venetia, am aflat si
despre o foarte interesanta coregrafie a sa, Synthesis, inspirata de creatia lui Oscar
Schlemmer si dedicata lui si miscarii de la Bauhaus (atentie la programul de sala, in
care Bauhaus apare ca o persoana). Cand a revenit n tara pentru a repune 1n scena,
Lacul Iebedelor, ne-am bucurat ca 1l vom putea cunoaste, direct, si in calitate de
coregraf.

Lacul lebedelor are deja o istorie in cultura coregrafica din tara noastra, fiind
montat prima oara de Vera Karalli, in 1932 sau 1937 (izvoarele documentare existente,
pana la noi cercetari, nu concorda) si a avut ca prima interpreta in rolul Odette-
Odile pe Elena Penescu Liciu (prima mea profesoara de balet), alaturi de Nicolae
Tacobescu in Siegfried si de Bela Balogh 1n Rothbart. Cea de-a doua montare, recunoscuta
de toata lumea ca o opera de mare valoare, a fost creata de Oleg Danovski in 1957
si arezistat ani indelungati In repertoriul Operei, pAna de curand. Principalii interpreti
au fost, de asta data, Irinel Liciu, Gabriel Popescu si Gelu Barbu. Din pacate, si In
legatura cu aceste date, programul de sala e plin de nostimade: nu stim de unde s-a

scos data de 12 februarie 1938 pentru premiera lui Vera Caralli si cum a putut sa
faca Irinel Liciu premiera din acel an (numara probabil atunci doar cativa anisori), cat
si pe cea din 1957, cand era, intr-adevar, in plina maturitate artistica.

Dar, dupa aceasta scurta incursiune istorica, revenim la prezenta montare a lui
Gheorghe Iancu, asteptata cu mult interes, ca o posibilitate de reinnoire a repertoriului,
printr-o montare realizata intr-o viziune noua, personald, Intrucat autorul ei a conceput
nu numai coregrafia, plecind totusi de la versiunea originala Marius Petipa — Lev
Ivanov, pentru unele parti, ci si libretul si regia spectacolului. Libretul este insa confuz,
unele personaje au capatat alt nume, precum Bufonul de la curtea printului, care
este prezentat acum drept prietenul acestuia, Beno, dar are aceeasi psihologie a
personajului, si mai mult chiar aceeasi coregrafie binecunoscuta a Bufonului, pe
aceleasi partituri muzicale. Interventia majora s-a facut insa in legatura cu un alt
personaj important al baletului, Rothbart, si el disparut si inlocuit cu numele unui
alt vrajitor, Deirfgeist, care le preface pe tinerele fete in lebede, tot el fiind insa si un
alter ego al lui Siegfried, care 1l va conduce, in vis, catre lebede si catre Odette, tot
el 1l va insela prezentdndu-i pe Odile cu infatisarea lui Odette, dupa care o va
,,seduce si abandona” pe Regina mama si in final se va lupta cu Siegfried, pierind
amandoi, Impreuna cu lebedele, sub un urias val, realizat scenic printr-o imensa panza
neagra. Si toate acestea se vor petrece n visul lui Siegfried, care adoarme citind Lacul
lebedelor, 1n viata lui reala petrecandu-se doar balul de la inceputul primului act si o
scurta secventa de la sfarsitul spectacolului(care nu prea are totusi un final convingator),
in care Siegfried iese de sub valul negru, adica din vis, si se plimba prin gradina
palatului. Aceasta dubla identitate a lui Deirfgeist, pune multe semne de Intrebare n
legatura cu toate actiunile lui sus amintite, contradictorii, unul, cel cu Regina mama
— daca el este un alter ego al lui Siegfried — devenind si un act incestuos — regina
fiind vazuta, oricum, in vis, ca o bufnita (rosie!). Dincolo insa de aceste
ambiguitati, spectacolul este conceput coregrafic In doua stiluri distincte, de valori
diferite. De certa valoare sunt doua duete, concepute intr-un stil neoclasico — modern,
care trebuie sa-i fie propriu coregrafului, dupa siguranta cu care-1 stapaneste, duetul
Deirfgeist - Siegfried, interpretat de Alin Ghiorghiu (Deirfgeist) si Artem Shpilevskiy
(Siegfried) si duetul Deirfgeist — Regina mama, interpretat remarcabil de acelasi Alin
Ghiorghiu si de Adela Craciun. Numai ca aceste doua momente de o mare plasticitate,
inserate in spectacol, nu au nici o legatura cu el. In rest se merge pe stilul clasic
traditional in tablourile cu lebede si pe cel al dansurilor de curte sau a celor de caracter,
la cele doua baluri, cel din realitate si cel din vis. Or, aici maiestria coregrafului nu
mai este aceeasi. Fantezie creatoare poti avea in orice stil. Cine vrea sa se convinga
sa caute inregistrarea cu avalansa de variatii clasice, create de Nureiev in Cenusareasa.
Stilistic, ansamblul de lebede a fost impecabil, tocmai pentru ca spectacolul cu
Lacul Iebedelor are traditie la noi, dar am obosit urmarind cate soutenu-uri en tournant
au facut. In orice caz, mi-am odihnit ochii privindu-le bratele, ca o compensatie pentru
lipsa de expresivitate a bratelor interpretei principale, Odette-Odile, Michelle
Wiles, adusa de departe, de la American Ballet Theatre. Cand Mihai Babuska si-a
adus un solist rus la premiera de Don Quijote, am inteles de ce a facut acest lucru,
deoarece in acel moment compania bucuresteana nu avea un partener potrivit
pentru Corina Dumitrescu. Dar acum Baletul Operei Nationale Bucuresti are cel putin
doua prim soliste mai potrivite pentru dublul rol din Lacul lebedelor decit cea invitata
la premiera, pe Adina Tudor si pe Bianca Fota. Michelle Wiles are o turatie foarte
buna, ca sportivele de la patinaj, si echilibrul bun — prea putin Insa pentru un asemenea
rol, care cere multa sensibilitate si brate care sa ne vorbeasca despre toata
frumusetea si durerea din lume. Pentru mine etalon ramane Margot Foteyn, chiar daca
am mai vazut si alte mari artiste. Aceeasi rezerva poate fi exprimata si pentru Siegfried,
in interpretarea lui Artem Shpilevskij, venit de la Teatrul Bolsoi, Tnalt, frumos si
bun tehnician, dar care in primul act era, ca linie, sub nivelul fara cusur al solistilor
Operei, Vlad Toader (Beno) si Valentin Stoica ( prietenul lui Beno), foarte buni tehnic
si ei. Si partenerele lui Valentin Stoica, Laura Blica-Toader si Bianca Fota, ca si lebedele
mari ( cele doua deja amintite plus Adina Tudor si Gabriela Popovici) si nu mai
putin lebedele mici (Oana Badanoiu, Cristina Dijmaru, Andra Ionete si Magdalena
Radulescu) au evoluat in nota ceruta de exigentele spectacolului. Pe scurt, toti
solisti, ca si ansamblul Operei Nationale Bucuresti, s-au prezentat, la aceasta premiera,
la un nivel remarcabil. Observasem si consemnasem calitatea din ultima perioada a
intregii companii de balet a Operei, cu ocazia spectacolului dat la Bucuresti de
Alina Cojocaru cu Baiadera si m-am bucurat cand Gelu Barbu mi-a confirmat intr-un
anume fel parerea, cind a vazut, nu de mult, aceeasi companie, tot cu Alina Cojocaru,
dar 1n Giselle, la Madrid, subliniind ca balerinii nostri s-au prezentat acolo mai bine
decét cei ai unei companii moscovite.

Ce i-alipsit atunci recentei premiere cu Lacul lebedelor? I-a lipsit o mai aprofundata
intelegere a ideilor cuprinse in opera originala, idei care pot fi privite in raspar, dar
intr-o viziune nu numai noua, ci si limpede, si a mai lipsit curajul coregrafului de a-
si concepe unitar opera, in stilul care 1i este propriu. Fara aceste doua calitati, este
riscant sa Incerci sa reconfigurezi o capodopera.

Muzical, premiera a fost cit se poate de bine sustinuta de orchestra Operei, sub
bagheta dirijorului Tiberiu Soare, nu la fel de bine fiind ajutata si de plastica scenografica
a altui invitat, Luisa Spinatelli, costumele invitatilor — pasari, de la balul din vis,
fiind mai potrivite, poate, la o piesa pentru copii. De asemenea, nu am putut sesiza
ce efecte speciale a realizat lighting — desingner-ul Sergio Rossi, pe care nu le-ar fi
putut Infaptui si artistii nostri din acest domeniu.

Gheorghe Iancu a fost de curdnd numit director al Baletului Operei Nationale
Bucuresti. [i dorim mult succes 1n aceasta noua postura, care ii va permite, intre altele,
sa cunoasca mai indeaproape, atat pe dansatorii Operei, cét si pe alti artisti din ambientul
nostru cultural, pe care sa ii poata pune astfel in valoare, in deplina cunostinta de
cauza.

Liana TUGEARU
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