nr. 46 / 21 noiembrie 2008

literara

ania

Rom

N

a r t e

PECTACOLUL cu Furtuna de Shakespeare
a fost pus 1n scena la Palatul Cotroceni
de Nona Ciobanu (regie) si Iulian
Baltatescu (scenografie si light design).
Aceasta lectura scenica recenta a Furtunii
esentializeaza structuri ultime ale iubirii
izvorate din magia elementelor care sunt
lasate sa se manifeste In continuumul
dintre om, natura si Dumnezeire. in raport cu care
Prospero este si instanta (cu delegatie demiurgica),
si magician, si garant performativ ideal (adica,
mai simplu spus, bun actor). in aceste conditii,
Miranda este perfectul beneficiar, pe filiera umana
si prin filiatie naturala, al darurilor pregatite de
Instanta, Impartasite prin performativitatea magica
si certitudinile spirituale ale intelepciunii. De altfel,
1n spectacolul construit in acest spirit de ména celor
doi lectori romani, vizionari ai textului canonic
shakespearian, imbogatit cu pasaje/transliterari
din Céantarea Céantarilor, Prospero (Alexandru Repan)
si Miranda (Ioana Abur) sunt singurii actori care
rostesc textul. Restul e muzica, dans, poezie de
lumini. Ei intra n scena abia dupa ce se trezeste la
viata trupul tensionat al dansatorului Kofi K6ké.
Acesta 1i intruchipeaza si pe Ariel, si pe Caliban —
spirite facute vizibile In dualitatea lor de sus si de
jos, care 1n reprezentarea scenica ii traduce Intr-o
dualitate a carnii si a unei vieti care se desfasoara
intre extreme. Aceasta este a doua esentializare
geometrica, obtinuta prin telescoparea intr-o singura
fiinta a celor doua personaje, unul mistic si inefabil,
celalalt, teluric si greu. Cand e Ariel, are chipul
iluminat de zdmbetul de Kore si Kouros. Sau are
gratia unui Intelept chinez dar cu piele neagra de
abanos, dantuind 1n transfigurarea-i daruita cu umilinta
domestica. Cand e Caliban, acelasi trup cu muschii
sai negri e luminat ca alpacaua coclita.

Cea de a treia esentializare, care sporeste efectul
sinestezic al spectacolului, transforma celelalte voci
ale piesei 1n parti cintate cu personaje-instrument.
Dintre acestea, clarinetul muzicianului Kinan Azmeh,
din taraful de Terpsihore arabe este echivalentul
Printului Ferdinand. Efectul cel mai datator de
desfatare al acestel esentializari — o traducere
minimalista, la urma urmelor, a textului shakespearean
clasic — este ca 11 acorda cuvantul Mirandei,
femeii indragostite si capabile sa traduca in vorbe
valtoarea si nesfarsirea mistica a iubirii. Fie ca
interpretam in sens feminist aceasta imputernicire
mai mare, cu logos-ul, a femeii, fie ca o intelegem
realist, partitura dragostei incredintata cu precadere
femeii este una dintre cele mai interesante lecturi
neortodoxe ale piesei (si poate si o lectura contrara
spiritului shakespearean, care la urma urmei a
creat-o si pe Ofelia, prototip al victimei nearticulate
in fata tulburelii vietii, traita sub pecetea stilului
masculin). in aceasta ordine de idei, interpretarea
retinuta, introspectiva, a scenariilor iubirii de
catre loana Abur se distinge prin modernitatea
care exprima, in cheie masurata, trezirea sentimentului
Faptul ca Miranda exprima 1n cuvant ogoiala clarinetului,
ingrosarile vocii lui, senzualitatea disonant-dramatica
a muzicii ivite in pieptul barbatului Indragostit —
acest fapt este ocazia unui duet special, care traduce
muzica prin cuvant, ca sa le intregeasca pe fiecare
in parte.

Cu aceasta ajungem la cel mai delicat nivel la
care se ridica, poate, in acest spectacol esentializarile,
care sunt de fapt sublimari artistic-performative
calchiate inspirat dupa textul shakespearian. Punerea
in scena, sinestezica (si intensiv estetica), a Furtunii
de catre Nona Ciobanu atinge palierul spiritual cel
mai adanc al piesei, intrucét reuseste sa aduca in
prim plan autoreflexivitatea estetica si didactica
transcendentala a acestui text shakespearian
tarziu. Reprezentatia de la Palatul Cotroceni
atinge acest ultim palier de interpretare a piesei,

otul se descopera ochiului, urechii
si parca tuturor celor cinci simturi
in aceasta Furtuna cu cadente
monumental-ritualice.

Minimalism si metafizica

intrucat reduce, denudeaza si dilueaza intreaga
anecdotica a textului, tesatura de coincidente ori
opozitii romantioase a sa, pentru a ajunge la scheletul
minimalist, modern sau postmodern al lui Shaekespeare.

Desi spectacolul respira dintr-o simplificare a
anecdoticii structurii piesei, el adanceste intelegerea
universalului uman spre care tinteste de-a dreptul
didactic oricare din ultimele texte teatrale ale lui
Shakespeare. Toate romanturile tarzii, Poveste de
iarna, Cymbeline, ori Furtuna insasi, reprezinta
adevarate lectii fundamentale si ultime de virtute,
desfasurate pe fundalul unor intrigi implauzibile,
Tmbinénd senzationalul cu scandalosul, periclitind
parca definitiv dreptatea, dar sfarsind la fel ca in
farse, prin a le media intr-un lant de coincidente
exemplare — si mai ales a le rezolva intotdeauna
miraculos, in chipul cel mai fericit. Totul se descopera
ochiului, urechii si parca tuturor celor cinci
simturi Tn aceasta Furtuna cu cadente monumental-
ritualice, unde lucrurile se desfasoara in acelasi timp
in doua limbaje, doua ritmuri si doua lumi diferite.
intﬁi, ele ne tin in lumina unei inteligente aflata In
permanenta comunicare si comuniune, prin persoana
lui Prospero, cu divinitatea privita ca Instanta superioara
oricaror incrancenari, inscenari si jocuri ale puterilor
lumesti, naturale sau paranatural-magice. in al doilea
rand, Insa, prin magia artelor reprezentarii rearticulate
intr-un tot, conglomeratul de instincte, sentimente,
intuitii, obsesii, frica si revolte domina scena subliminal.
Privind atit dansul expresiv-alegoric, hieratic, de
Ariel, ori amenintator-instinctual, erotic, de Caliban,
cat si vorbirea adeseori dictata automat, din strafunduri,
a Mirandeli, cand vorbeste ca sora-mireasa in Cintarea
Céntarilor, sau ascultidnd unduirile ori accentele
muzicale ale oboiului, spectatorul participa la o
emotivitate subliminala. Asista la descarcarile
emotionale si la oscilatiile de stare ale unei Mirande
la inceput scuturata de mila, apoi de frigurile dragostei
erotice abia intuite. Se transmite si puterea rationala
a Intelepciunii si iscusintei lui Prospero, asa cum
Miranda se lasa nu doar subjugata, ci si dirijata prin
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consimtire libera si elevata de cuvantul lui Prospero.
E cu atdt mai impresionanta desfasurarea relatiei de
inteleptire a inocentei Insesi, In spectacolul acesta,
care aduce in prim plan perceptia feminina a
lumii. Puterea lui Prospero se rasfinge din dragoste
asupra Mirandei, ucenica ideala a unui tata intelept
si daruit iubirii deopotriva, ori dreptatii, chiar
daca el mai are si un ucenic vrajitor ca si el, impreuna
cu care asteapta ogoirea raului din lume, spre a atinge
libertatea, ca 1n analogia Incurajta in economia
reprezentarii, intre dezbracarea si despartirea definitiva
a lui Ariel de Caliban.

Totusi, reflectind mai adanc la semnele simbolice
si factorii semiotici presarati In acest spectacol,
descoperim o paradigma subversiva la adresa Instantei
sau Institutiei ecumenic-atotputernice intruchipata
n fictiunea scenica de persoana lui Prospero. Sub
mantia sa subtil conceputa in doua culori, umanul
Prospero are o bluza de Pierrot, de Arlechin proaspat
cosmetizat. Arta actorului Alexandru Repan reintegreaza
muzicii si unei gratii de ordin spiritual cuvintele
recitativului sau de artist cu experienta. Cuvintele
lui au o gratie Inrudita cu meditativul sunet al oudu-
lui la care cinta Essam Rafea, un arab, dar nu cu
ochiul stins si nici cu graiul slab!

Prin despartirile si denudarile piesei, prin
minimalismul si esentializarea semelor cu care
lucreaza modern regizoarea Nona Ciobanu si isi face
scenografia elocventa light-designer-ul Iulian
Baltatescu, in semioza acestui spectacol respira
simbioza artelor, sunetelor si luminilor. Iar transcendenta
vizata cu atita staruinta in romanturile tarzii
shakespeariene se dezbraca de lestul unei fabulatii
care nu cauta plauzibilul. Resortul acestei spectacol
original cu ,,Furtuna® a fost inspiratia vizionara,
impecabila manuire a tehnicilor spectacolului si a
dialogarilor intertextuale, ori a colajelor, care
prescurteaza dezinvolt si dezbraca de fictiune, ca
si de logica prea cuminte a traditiei, orisice text, fara
1nsa a-i stirbi conotatiile canonice, ba chiar imboga-
tindu-le prin traducere.
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