Anchetd Familia

Literatura pe ecran(ul mintii)

In vremurile pe care le tr&im imaginea are f&rd doar si poate céstig
de cauzd in fata imaginatiei. Care va s zicd, filmul bate cartea. Dar,
adaug imediat, nu dd cu ea la podea. S-a intdmplat de nenumdrate
ori ca, ménati de-o ecranizare, cinefilii s& se transforme in cititori avizi.
Dupd trilogia cinematograficd Stapdnul inelelor a lui Peter Jackson,
cartile lui J. R. R. Tolkien s-au vé&ndut mai bine decét in toti cei aproape
cincizeci de ani scursi de la prima lor aparitie. Romanul No Country
for Old Men a lui Corman McCarthy a avut aceeasi soartd dupd
extrem de ldudata si premiata ecranizare a fratilor Coen. Prozatorul
John Irving datoreazd mult din faimd aceluiasi fenomen. Putem
spune, prin urmare, cd o ecranizare reusitd este, poate, cel mai bun
mijloc de marketing literar.

Sucind putin lucrurile, privind din perspectiva cititorului avid, vi s-a
intdmplat s& va placd o carte atét de tare incéit s-o vreti numaidecat
ecranizatd, pentru ca apoi si altii sa se ,intoarcd la sursd” si sa

aibd parte de aceeasi pldcere? Credeti in acest ,tertip”? Tngrétde§te
imaginea gata construitd libertatea imaginatiei intr-o asa de mare
masurd incat lectura s&-si piardd din ,autenticitate™?

Mircea Pricajan
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George Arion

Chiar in zilele In care md pregdteam sd r&spund la acedastd
anchetd, am vazut un film: Fefele mortii M-am pregdtit sd-1 vad ca
pentru o sdrbdtoare, deoarece era vorba de ecranizarea cdrfii lui
Lawrence Block, Opt milioane de feluri de-a muri . O carte admirabild,
captivantd, datoratd unui minunat cutor de romane politiste, din stirpea
lui Raymond Chandler.

M-am asezat, deci, in fata micului ecran si am asteptat cu emotie
s particip la prezentarea tribulatiilor detectivului Matt Scudder. Au
trecut zece minute, doudzeci de minute, si, treptat-treptat, m-a cuprins
dezamdagirea. Nici vorbd de un spectacol de gald. Nu regdseam nimic
din farmecul naratiunii lui Block. Scenariul era croit prost, cu vadite
accente comerciale, actorul principal nu avea nici o legdturd cu
protagonistul cartii, relatiile dintre personaje erau false. Dupd o astfel
de vizionare nimeni nu s-a repezit in librdrii s& cumpere Opt milioane
de feluri de-a muri.

Filmul cu pricina mi-a adusin memorie zecile de ecranizdri care au
f&cut un imens deserviciu literaturii. Unul dintre cei care nu s-au bucurat
de o transpunere cinematograficd de valoare a fost chiar Raymond
Chandler, de care am pomenit mai sus. Nici unul dintre interpretii lui
Philip Marlowe n-a izbutit sa-i redea complexitatea sufleteascd. Céti pot
s& fie si tandri, si agresivi, si luptdtori pentru cauze In care se pomenesc
cam {drd voie, sa Incaseze si pumni, pdstrédndu-si umorul, si s& mai si
reflecteze la condifia umand?

Desigur, mi-am dorit s& vad multe filme realizate dupd cari care
m-au marcat. Dau un singur exemplu, iesind din sfera policierului:
Orbireq lui Elias Canetti. N-am cuzit s& fi fost ecranizat vreodatd. In
orice caz, mi-ar pldcea sa vad In imagini povestea savantului Kien,
cel indragostit obsesiv de imensa lui bibliotecd, de care este despdrtit
abuziv, precum un Don Quijote modern, deposedat de romanele sale
cu cavaleri. Ratdcirea prin lume a eruditului incapabil sG se apere de
vicisitudinile vietii este facinantd si plind de inv&tdminte. Dar oricat de
mult s-a rafinat limbajul cinematografic, oricéti regizori exceptionali
ar fi, si oricafi interpreti de marcd ar apdrea la un moment dat, tare
mi-e teamda c& e aproape imposibil pentru oricine sd se aventureze
intr-o astfel de intreprindere. Uneori, literatura radméne o taind, pe care
doar cuvintele o pot istorisi tullburdtor. Din aceastd pricind, ea ii va mai
insoti pe oameni vrieme indelungatd, iar “moartea cdrtilor” e o profetie
mincinoasd.
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Aron Biro
Cormac McCarthy - No Country for Old Men

Care e mai bun? Cartea sau filmul? E o intrebare cu care m-am
mdacinat destul padnd sa realizez ridicolul pe care e claditd dilema.
La mine originile intrebdrii stau undeva in ecranizdrile rusesti dupd
opera lui Jules Verne, pe care le v&inam cu sete prin cinematografele
comuniste si care toate stérseau prin a dezamdgi prin acelasi neajuns:
se terminau In maxim 2 ore, in conditiile in care lectura, de exemplu, a
celor dou& volume din Copiii Capitanului Grant mi-a luat aproape un
an; ce-i drept, cu atlasul geografic aldturi si cu un pix pe care trasam
traseul personajelor lui Jules Verne.

A compara un film cu un roman e pur si simplu o mdsluire la
cantar, o problemd de criterii, de unitdti de mdsurd. Filmul e un calup
narativ care isi bombardeazd vizual spectatorul intr-o résuflare, cartea
e un document care se supune ritmului cititorului si tréieste din forta
sugestiei. Necazurile apar atunci cdnd imaginatia aproximativd a
cititorului, cladit& prin sugestie, nu coincide cu imaginea concretd
oferitd de o ecranizare, ceea ce se IntGdmpld suficient de frecvent
incat s&-1 facd pe un amic al meu sa inchidd definitiv problema cu
o pseudotautologie a absurdului: cdrtile sunt mai bune decdat filmele,
punct. Sau invers, pentru cei care vad in filme o scurtdturd, o scuzd in a
evita lectura carii. Totusi, nu inteleg de ce conflictul se ridicd intre filme
si carti. Cand a apdrut Codul lui Da Vinci, am evitat atat cartea, cat
si filmul, preferdnd a treia variantd - jocul pe calculator, unde madcar
puteam eu s& decid soarta unor persondaje, cdci de valori artistice
oricum nu putea fi vorba. Mergdnd mai departe cu argumentatia - de
ce nu banda desenatd, de ce nu coloana sonord? N-o sa uit niciodatd
dezamdgirea avutd la prima vizionare a filmului Blade Runner - nu
semdna deloc cu ce imi inchipuisem asculténd in precalabil allbumul
cu acelasi titlu al lui Vangelis (nu citisem Incd versiunea scrisd).

Asadar, avem o dilemd care in mod rational e nejustificatd si
totusi e unul din cele mai int&lnite clisee de criticd intuitiva. Unul din
argumentele cele mai frecvente in acest sens este cd filmul nu respectd
suficient cartea. Argumentul sugereazd partial superioritatea perceptiei
persoanei care il afirmd fatd de regizorul sau scenaristul care nu au
avut, vezi bine, puterea sd extragd adevdrurile ingropate de autorul
cartii si destinate doar celor iluminati. Ecranizarea No Country for Old
Men se joacd cu genul acesta de dileme. E un film In egald mdasurd
adulat si criticat datoritd modului In care se raporteazd la romanul
original al lui Cormac McCarthy. E una din cele mai fidele ecranizdri
care s-au facut vreodatd: incepe si se termind exact cu monologurile
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de pe prima si ultima pagind a cdartii. $i totusi, publicul vede in asta
un neagjuns. Acelasi gen de spectatori care compard merele cu cartofii
si sarea cu piperul ar fi preferat ca filmul fratilor Coen sa fie un pic
altfel. Nu se afirmd cu glas raspicat dar parcd ar fi fost mai interesant
dacd nu semdna cu cartea. Parcd s-ar fi putut umbla un pic la final,
poate personajul principal ar fi trebuit totusi sa aibd altd soartd. Poate
totusi autorul cdartii e cel care a gresit? Ce ar fi sa isi rescrie McCarthy
romanul si fratii Coen sd fie somati in a reface filmul conform cu ultimele
modificdri intru satisfactia publicului?

Desigur, fratii Coen sunt recunoscuti pentru a ironiza soarta
personajelor lor si sentimentele spectatorilor care se ataseazd de ele.
Sunt convins c& au selectat scenariul cu un pic de rautate: o facem
de oaie acum, dar ddm vina pe scriitor. Celor care apreciazd filmele
fratilor Coen vor aprecia si rautatea gestului, e consistentd cu politica
lor artistica. Ceilalti, s& dea vina pe scriitor si sd lase filmul in pace.
McCarthy construieste prin romanul s¢u o frescd a dezintegrdrii lumii,
in care monstrul Anton Chigurh e un posibil cavaler al Apocalipsei,
unul ndscut si crescut din femeie si bdrbat, probabil tuns aiurea de
maicd-sa, ori poate e chiar Satana purténd o apreciere aparte pentru
Beatles. Scriitorul alege drept cadru Texasul, probabil statul american
cu istoria cea mai violentd, si drept structurd de pornire westernul, ceea
ce fratilor Coen le convine din nou, in calitate de promotori si parodiatori
ai regionalismului pulp american. Rezultatul este o simbiozd carte-film
in care ambele pdrti se deservesc reciproc, armonia fiind asiguratd in
special de inchistarea personajelor care, nici in carte, nici in film, nu se
dezvdaluie sentimental, manifestdndu-se doar prin actiuni motivate la
latitudinea observatorulul.

Revenind la dilema initiald, o carte e mai bund decdét filmul daca
filmul e prost printre filme si cartea e bund printre carti. Sau invers. In
orice alt& situatie, e vorba doar de obsesia umand pentru catalogdri
si ierarhizdri iar No Country for Old Men e o capcand intinsd acestei
obsesii.

Magda Danciu
Sarutul Gretei Garbo

In cartea sa Cultura Postmodernd. O introducere in fteoriile
contemporane (1999, versiunea in limba romdand), Steven O’'Connor reia
o asertiune a lui Walter Benjamin din eseul acestuia din urmd, ,The
Work of Art of the Age of Mechanical Reproduction”’, anume cd ,filmul,
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mai presus de orice, este cel care distruge sau desfiinteazd aceastd
esentd a aurei [care inconjoard opera de artd]’(p.247), datoritd efectului
emotional obtinut prin miscare si ,implicarea spectatorului’, analizéGnd
lumea familiard spectatorului printr-un repertoriu tehnic mai putin
familiar lui, de genul ,vitezei variabile, modificdrilor teleobiectivelor si
decorului”, inlocuind treptat o dimensiune trditd cu un domeniu care
.este explorat activ’, printr-o fragmentare temporald si spatiald.
Pornind de la aceste elementare premise, am revdzut filmul
Atfonement/Ispdsire cu intentia de a identifica ,distrugerile” mai sus
mentionate, in conditiile In care vorbim de succes si de o parte si de alta:
filmul lui Joe Wright are 6 nominalizdri si un premiu Oscar (pentru cea
mai buna coloand sonord) in 2007, in timp ce cartea lui Ian McEwan
a fost nominalizatd pentru Booker prize in 2001 si a castigat mai apoi
un premiu britanic (W.S. Smith Literary Award), unul american (National
Book Critics Fiction Award), unul german (Deutscher Bucherpreis) si unul
international (Commonweclth Writers Prize). Admitem cu totii c& aceste
Jdistrugeri” sunt urmdrile metamorfozdarii cdrtii in scenariu (Christopher
Hampton) si ale redirectiondrii impactului operei de artd in favoarea
emotiei - situatie care dezvdluie un soi de paradox artistic, cdci in acest
moment am inclina s& credem cd filmul depdseste celebritatea cartii din
care s-a ndscut, celebritate pe care, neindoielnic, tot el i-a confirmat-o.
Am pornit CD-ul cu urmdtoarea intrebare in minte : vor exista
oare spectatori care sa citeascd aceastd carte sub magia filmului?
Asadar, filmul mai intdi. M-am concentrat asupra elementelor
specifice acestei arte vizuale : imagini, lumini, cadru, decor, miscare,
culori, obiecte, posibil metaforizate. Filmul este secventionat cronologic
astfel : incepe la starsitul anilor 30, apoi trece la episodul Dunkerque,
respectiv cel al Blitz Krieg-ului asupra Londrei din timpul celui de-al
doilea razboi mondial, si se termind in 1999, anul nodal al confesiunii
si al deznoddmantului intregii istori/sir/i, aildoma celor patru capitole
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ale cartii. Ceea ce Ian McEwan realizeazd cu usurinta naratorului
omniscient, adicd derularea unei scene, a unui eveniment, a unei
reactii la ceva int&mplat, prin perspectiva receptivd a mai multor
persondje, pentru grupul de cineasti (scenarist, producdtori, regizor),
aceasta devine o strategie de lucru intrinsecd, manifestatd prin
revenirea in bucld la acelasi moment, la aceeasi scend, dar cu
sonorizarea altei voci , cum se IntGdmpld, de exemplu, in incidentul-
cheie delabazinul de piatrd al f&ntanii, ,auzit” o datd prin conversatia
dintre Cecilia si Robbie, si o datd prin teroarea mutd a lui Briony,
privitoare (voyeuristd?) a scenei, aflatd undeva sus, in camera copiilor;
sau in cazul sosirii lui Robbie in bibliotecd, preceddnd marea scend
hotaratoare a filmului si a cdrtii.

Alternarea perspectivei fetei de 13 ani asupra unor intdmpldri,
aparent firesti, chiar comune, dar devenite cruciale prin procesul de
augmentare la care le supune Briony, cu evenimentele propriu-zise,
developate prin memoria femeii adulte, iIn momentul critic al auto-
explicdrii ei, este mult simplificatd In film prin folosirea sunetului si a
imaginii. Bundoard, tdcdnitul aproape continuu al masinii de scris
coincide cu partea de creatie, de scriere a romanului Ispdgsire (sau a
celorlalte titluri ale scriitoarei Briony Tallis), sugerédnd fictionalitatea,
artificialitatea scenelor aferente, in timp ce coloana sonord (Dario
Marianelli) zdrobeste evenimentele tragice ale razboiului; dimpotrivd,
existd si optiunea unei denuddri de sunet pentru scenele de maximd
emotie sau concentrare. Imaginea (Seamus McGarvey), beneficiind
de generosul decor al tarmurilor din sud-estul Angliei, si de o superbd
artd a folosirii cromaticii locale si de studio, devine adevdrat moment
de provocare intelectuald crecatoare pentru cinefilul stiutor : jocul
luminii si al intunericului fascineazd prin obstinenta cdte unei nuante:
intunericul bibliotecii sau al bardcilor din Dunkerque, parcd ispitind
privirea Lacaniand; sau gri-albastrul secventelor despre incerta si
nesperata poveste de iubire a lui Robbie si a Ceciliei; alb-negru pentru
spitalul labirintic, in unghiuri drepte, cu nesférsite coridoare glaciale
in care se aruncd sora Tallis din dorinta ei de a se ispdsi;, sepia
c&mpului de rdzboi, cu ruine fumegénde, camioane abandonate, cai
impuscati, vele rupte, o roatd mare, dezolantd, in perpetud miscare,
nisipul mocirlos al plajei franceze; verdele crud al ierbii din parc, in
armonie cu toate catifelatele culori ale hainelor, pdldriilor, stofelor din
interiorul casei. Am remarcat parcimonia cu care se foloseste culoarea
rosie : o patd de sGnge pe buza Ceciliei la cina festivd; un double-
decker londonez cu o uriasd reclamd pentru Guiness; un cdmp cu
maci rogii in delirul lui Robbie; captuseala rosie a capei infirmierei
Briony, in momentul unei esuate incercdri de impdcare cu cei pe care
i-a nenorocit.
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Amdnuntitele descrieri din carte sunt deseori epitomizate prin
utilizarea ostentativd, aproape redundantd (cartea evitd acest efect
prin introducerea lor in mod mai moderat, mai ,aerisit”), a unor
unghiuri (drepte) sau obiecte de decor : incdperile, coridoarele,
mobilierul, aranjamentele peisagere, todate aceste elemente de reper
spatial sunt geometrizate excesiv, crednd imbindri si forme de o
perfectiune aproape ireald. Obiecte, care in carte intrd in economia
textului cu mdsurd, aici devin mijloace repetitive de completare a
spatiului, crednd o osmozd particulard : masina de scris, bricheta lui
Robbie, tigdrile (de reguld fumate impreund), vechiul patefon, agrafa
din pdrul Ceciliei, plicul cu scrisoarea obscend, avionul ce traverseazd
oberlichtul din camera lui Robbie, ligheanul in care ii sunt spdlate
picioarele in vis, se inconjoard cu o aurd de enigmd In film, iar in
carte capdta céite o poveste a lor, ce acoperd pagini, sau rdnduri, in
functie de intentiile auctoriale.

Revinlaintrebareainitiald - dacd vamerge spectatoruldinsalade
cinema la bibliotecd sau la librdrie - si constat, in curat stil postmodern,
cd r&spunsul nu poate fi dec&t ambiguu: o persoand care doreste un
produs artistic, gen film, bine f&acut, echilibrat, cu suspense si romance,
se poate multumi cu reflectarea asupra jocului celor trei Briony(Saoirse
Ronan, Romola Garai, Vanessa Redgrave), a pasiunii dintre Robbie
(James McAvoy) si Cecilia (Keira Knightley), a intrigii bine conduse,
sam.d. Spectatorul care e mai curios si vrea s& descopere sorgintea
acestui produs/efect, anume, ce se ascunde dincolo de ,bondarul de
pe geam’, va trece si la textul lui lan McEwan, acaparant, intocmai ca
un bestseller ce este. Este o optiune individuald fie pentru intersectarea
dintre experientd, explicatii, interpretare, fie pentru o comunicare in si
prin distantd, ca sd-1 parafrazdm pe Paul Ricoeur, atunci cé&nd se referd
la reflectie si imaginatie.

PS. Pentru a descifra titlul ales, se recomandd atét vizionarea
filmului cat si lectura cantii.
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Bogdan Hrib
Cartea si filmul - un parteneriat... strategic ?!

Intr-o epocd in care informatia reald sau trecutd prin filtrul mass-
mediaestedeoviolentdiesitadintipareleideiinoastre despre o societate
normald, sansa individului este evadarea din realitate si regdsirea intr-
un spatiu al povestilor, un spatiu in care pumnii si gloantele nu sunt
singurele argumente, culoarea rosie nu defineste neapdrat séngele si,
de cele mai multe ori, binele invinge raul.

Sa nu uitdm cd una din primele povesti romantice, dar si cu talc,
ce a facut inconjurul lumii pe peliculd dar si pe suport hartie, a fost
romanul ,Pe aripile vantului”. Un tenace coleg de-al meu de editurd
a numdrat vreo 47 de editii in hardcover si aproape 80 in paperback,
numai in limba englezd. Se estimeazd peste 40 de milioane de
exemplare vandute in lumea intreagd. Ne putem intreba dacd filmul a
impulsionat aceste vanzdari. F&r& doar si poate, dar la momentul in care
filmul a fost realizat, romanul avea deja vénzdri de exceptie pentru
deceniul 4 al secolului 20.

Un exemplu oarecum invers este ,Codul lui Da Vinci”. Filmul a fost
realizat la trei ani dupd aparitia cartii, c&nd tirajele trecuserd deja de
60 de milioane de exemplare. Filmul e departe de a fi considerat un
succes si nici nu cred cd a contat in ,regenerarea” vanzdrilor, in ipoteza
ca ar fi fost nevoie de asa ceva... Din nefericire sequel-ul la acest roman
intérzie sa apard si astfel incet-incet interesul cititorilor va scadea.

Dar acestea au fost exemple extreme. Cele doud titluri amintite
mai sus sunt si in topul celor mai vandute volume din toate timpurile,
intre ele strecur@ndu-se o altd lucrare... celebrd: Biblia.

Cred cda ar trebui sd ludm in considerare doud tipuri de filme
realizate avénd la bazd romane. Cele fantasy sau fantastice si toate
celelalte. De ce? Pentru cd in opinia mea dupd 2001 (md refer evident
la jalonul 11 septembriel) fuga de realitate a devenit politicd de stat,
mai ales pe malul celdlalt al Atlanticului, astfel incat s-au gdsit fonduri
si companii (or fi fost si de stat?!) care s& investeascd in ,Fratia Inelului”,
Narnia“, ,Pulbere de stele” sau in volumele lui Philip Pullman. Nici
Harry Potter nu s-a 1asat mai prejos... Astfel, dupd 2001, raportul Crime/
Thriller contra Fantasy a inceput sa se incline usor-usor spre cele din
urma. i aceasta nu poate decdat s mda bucure!

Dar este greu de spus dacd ecranizdrile sunt benefice pentru carte
sau nu. In mod evident ele ar trebui s& revigoreze vénzdrile, pentru c&
filmul in general se adreseazd unui public mult mai larg. La Tritonic
am verificat aceastd axiomd In cazul volumului lui Gaiman, ,Pulbere
de stele”. Tirajul initial a fost de 2000 de exemplare. La aparitia peliculei,
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deja trecuse jumdtate de an de la lansarea volumului pe piatd, dar noul
tiraj - tot de 2000 de exemplare - avénd de aceastd datd pe coperta
afisul filmului a avut un succes instantaneu, cu sigurantd la un public
diferit de cel initial. Cu alte cuvinte am reusit s& vindem si o frumoasa
poveste de dragoste, nu numai un simpatic roman fantasy! Urmdtoarele
experimente in 2009 si 2010 se numesc ,Sotia caldtorului in timp”, ,Carbon
modificat” si ,Cutia cu fantome”.. Asadar asteptam filmele..

Cat despre ce este mai bun: filmul sau cartea? - cred cd nu are
rost s& le compardm. Revin la exemplul cu ,Pulbere de stele”. Mie nu
mi-a placut filmul... si nu stiam de ce. Apoi am inteles: imi dorisem sd fie
o fidel& ecranizare a cdrtii. $i nu el Dar dacd privesti cele doud opere
nu ca frati, ci doar ca verisori, poti avea sentimentul cd fiecare in parte
este o reusitd. Nu cred cd pot fi comparate - cartea si filmull $i nu cred
c& e bine.. In fond se adreseazd si altor simturi.. Ah, cdnd vom avea
filme mirositoare? Sau carti?.. Sau parfumuri cu nume de carti?

La bund vedere, conite si conasi si, nu uitati, cititul nu dé&uneazd
sandatdtiil

Marian COMAN

Probabil cd cine a vazut mai intii “Dune”, filmul regizat de David
Lynch, cu Kyle MacLachlan in rolul lui Paul Adreides, nu si-a imaginat
cd la baza lui se afld o carte atit de bund cum este romanul lui Frank
Herbert si nici nu a fost curios sa arunce o privire prin librdrii, dupd
carte. Cazul "Dune” nu este insd, din punctul meu de vedere, singura
ecranizare proastd a unei carti bune. Spre exemplu, trdiesc cu impresia
cd cele mai multe ecranizdri realizate dupd romanele lui Stephen King
sint ratate, In comparatie cu forta pe care o are scriitorul american.
Fireste c& in lunga listd de filme care au la bazd romanele lui King sint
si cazuri cu care pot fi contrazis. “Misery”, cu Kathy Bates - actrita care
a primit un Oscar pentru rolul celei mai infiordtoare si mai pasionate
cititoare din lume - este un astfel de exemplu.

Ceeda ce vreau sd spun insd este c moneda are intotdeauna doud
fete. Si cd un film pocte face deopotrivd un serviciu ori un deserviciu
unei cdri, dar cd - si asta este mai important - cele doud arte nu se
exclud reciproc.

91, ca sa revin incet-incet la intrebarea ta, trebuie sd spun cd in
cazul unui roman deja ecranizat prefer ca mai intii sa lecturez cartea si
de-abia apoi sa vad filmul, astfel incit personajele, decorurile, starea s&
se construiascd natural in mintea mea, nealterate de viziunea vreunui
regizor. Apoi - dal - sint cari pe care as dori s& le vad ecranizate si,
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pentru a rdmine in registrul SF&F&H cu care am inceput, o s& pomenesc
de “Ubik” de Philip K. Dick. As fi curios, de asemenedq, s& vad un film
realizat dupd “Jocul lui Ender”, romanul lui Orson Scott Card premiat
cu Nebula si Hugo in ‘85, respectiv ‘86. Pot s& adaug cd sint norocos
fiindcd, din cite stiu, “Ender’'s Game” o sa fie lansat anul viitor, cel mai
tirziu. Nu-mi rdmine decit s& sper c& va fi o bund ecranizare si c& cei
care o vor vedea Isi vor indrepta atentia si catre romanul care sta la
baza filmului.

Michael Haulicc

Cred cd incd de cind am Inceput sd citesc - si sint ceva ani de-
atunci - imaginile au insotit lectura. Iar ecranizdrile sint, in general,
provocdri intelectuale cu care regizorii incitd, in primul rind, cititorii
cattilor ecranizate. Invers? Cu sigurantd F. Scott Fitzgerald a cistigat
mulii cititori contemporani dup& Marele Gatsby din 1974, al lui Jack
Clayton, cu Robert Redford si Mia Farrow (despre care DI Suchianu,
dacd imi mai aduc bine aminte, spunea cd ecranizarea e mai reusita
decit cartea). Pentru mine, in ultimii ani, un exemplu de film care m-a
f&cut sa caut cartea, a fost The End of the Affair, filmul lui Neil Jordan,
din 1999, cu Ralph Fiennes si Julionne Moore (nu-l uit nici pe Stephen
Rea), dupd romanul omonim al lui Graham Greene. Am gdsit cartea,
a apdrut la Polirom in 2003 (in versiunea romdneascd Sfirsitul uneil
Iubiri). Am citit-o (o singurd datd, pe cind filmul l-am vazut de vrei cinci-
sase ori) cu mare poftd si cu mari dezamdgiri. Imi aminteam mereu
replicile din film si parcd sunau mult mai bine. Ca si Suchianu (sper ca
n-am gresit), pot spune ca acest film mi-a placut mai mult decit cartea.
Dar m-a f&cut s-o citesc. Asa cum, acum, vreau sd citesc Atonement
(Ispasire) de lan McEwan. Am v&zut filmul si cred cd lectura va fi mult
mai interesantd. Am simtit ceva acolo.. ceva pe care filmul n-a reusit sa
mi-l transmitd, dar sint convins cd-1 voi gdsi in carte.

Ce ecranizdri as vrea sa vad? Un veac de singurdtate (Marquez),
Orbirea (Canetti), Jocul cu margele de sticlad (Hesse).. SF&Fantasy,
evident: trilogia Noul Crobuzon a lui China Mieville, de pildd, sau
Aer, de Geoff Ryman.. Sau, de-ale noastre, Princepele si Saptdmina
nebunilor, minunatele carti ale lui Eugen Barbu... Toate sint carti pe care
le tot cumpdr si le ofer prietenilor... Sigur cd mi le-as dori ecranizate.

o1 nu cred cd, dacd vedem intii filmul, cartea isi va pierde din
autenticitate. Pentru cd o carte lucreazd cu alt material. O carte se
face din cuvinte, numai din cuvinte. In filme mai avem t&ceri, privir,
gesturi.. care ni se aratd. In carte trebuie s& le transpunem noi in
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imagini. Poate c& de multe ori am vdzut filme si, in sinea noastrd, ne-
am zis: dacd as fi fost eu regizoul - sau actorul - as fi facut altfel. De
ce sa impiedice filmul lectura? N-are de ce. Doar dacd nu ne sperie
faptul cd stim cum se termind... Dar cred cd nici un cititor serios nu
are spaimele astea. Pentru cd nu conteazd ce se intimpld, ci cum. Cel
putin pentru mine.

Petre Barbu
O madrturisire naiva

Am trdit urmdtoarea bucurie: filmul ,The Hours’, In regia lui
Stephen Daldry, cu Nicole Kidman, Meryl Streep si Julianne Moore.
N-am iesit cu lacrimi de la acest film, ci foarte tulburat de povestea
foarte bine scrisd, de trdirile personajelor, de jocul actorilor. Tulburat!,
acesta e cuvantul.

A doua zi, la prima ord, m-am dus la librdrie si, {&rd sa clipesc, am
cumpdrat romanul ,Orele” de Michael Cunningham (Editura Polirom),
in traducerea doamnei Magda Teodorescu. Searda, eram incéntat. O
traducere foarte bund, cu un final de roman coplesitor, peste ecranizare.
.Orele’, gratietraducerii (pentru cdintotdeaunauitdm traducdtoriil), mi-a
dovedit incd o datd ce scoald de roman au americanii astial Recunosc,
in afard de epilog, lectura romanului ,Orele” mi-a fost acoperitd de film.
Dar nu regret...

Daca as fi citit mai int&t cartea, niciodatd nu m-as fi géndit la
o ecranizare. Cum s& faci un film ,static”, numai din obsesii, depresii,
gesturi, priviri, regrete, neputintd? - intreb cu naivitate. Nu, n-as mai fi
avut nevoie de ,The Hours".. As fi rtmas numai la bucuria cdrtii.

In urmétoarea zi, la prima or&, am intrat in librdrie si m-am repezit
la ,.Doamna Dalloway” de Virginia Woolf (Editura RAO), in traducerea
regretatului Petru Cretia. Grea carte...

Dupd acest traseu, film - carte - carte, strabdtut cu frenezie, m-am
simtit.. mai destept. Sincer, am simtit cd am urcat o treaptd. Ce spun
sund (iardsil) naiv.

Siincd o pdrere: cred cd toate ecranizdrile dupd romane sau piese
de teatru sunt proaste. Prefer emotia lecturii, in locul unui film care ,s&-
mi rumege” un roman bun.
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Radu Pavel Gheo

N-as asocia niciodat& o carte cu filmul f&cut dupd ea. Motivele
sint multe si le-as enumera aici doar pe cele care imi vin in minte acum,
pe loc. E un adevdr bine-cunoscut cd rareori o capodoperd literard a
dat un film de acelasi nivel. Cazurile se pot numdra pe degete. Mie
nu-mi vine in minte acum decit Zbor deasupra unui cuib de cuci. In
general un regizor de geniu nu se va multumi sd ,ecranizeze” o carte, ci
va cauta sd-i dea alte semnificatii (sau semnificatii suplimentare), ba
chiar s resemnifice cartea.

Pe de altd parte, tot asa apar si capodopere cinematografice
rasdrite din carti mediocre sau, oricum, mult sub nivelul filmului la a
caror origine au stat. Nu-i nimic neobisnuit aici: avem de-a face totusi
cu doud arte diferite, una centratd pe cuvint, alta pe imagine. Literatura
e o artd mai participativa - 1i cere cititorului s& colaboreze cu scriitorul
prin lecturd, creind astfel imaginile in mintea sa.

In cazul filmului lucrurile sint mai complicate. Simplificind Insé
putin lucrurile, as spune c& spectatorul filmului citeste cumva cartea
la a doua mind. Creatorul de film este el insusi un fel de cititor al cartii
pe care o ecranizeazd, doar cd el transpune imaginile cartii in forma
lecturii sale individuale. Produsul final, filmul, este de fapt cartea intr-o
lecturd personalizatd (cea a regizorului). Astfel, filmul este in primul
rind o lecturd deja filtratd - cdci actul participativ pe care il presupune
lectura unei carti e deja facut de regizor -, iar in al doilea rind imaginea
gata oferitd de film elimind o parte din activitatea imaginativd a
lectorului. In acest caz spectatorul e un cititor mai lenes. Doar in acest
caz, adicd in comparatia directd carte-film (f&cut dupd carte).

Dacd judecdm insd filmul individual, ca formd& de artd specificd,
activitatea participativé nu e eliminatd nici in cazul spectatorului, doar
cd ia alte forme. $i aici vorbim deja de moduri de exprimare diferite,
apartinind unor arte diferite.

In fine, asa, concret, eu mi-as fi dorit s& vad o ecranizare a romanului
lui R&zvan Radulescu Teodosie cel Mic. Cred cd ar cere investitii masive,
cel putin pentru efectele speciale obligatorii, dar e o poveste care, odatd
pusd pe ecran, ar fermeca - poate la fel de mult ca si cartea.

Robert Serban

Nu stiu dacd e firesc (sunt scriitor, nu?), dar pe mine filmul ma
emotioneazd mai puternic decat cartea. Probabil cd am citit cdrti dupd
ce am vdzut filmele “lor’, dar nu mé&nat de curiozitdti.. comparative,
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ci din int&mplare. E cert cd imaginea manipuleazd cu o mult mai
mare eficientd decét cuvantul, cum e aproape o reguld ca regizorii s&
rateze carile atunci cénd le ecranizeazd. Dar chiar si cu acest risc as
recomandd, spre ecranizare, doud romane ale aceluiasi autor: “Vremea
minunilor” si "Maseurul orb’, de Cdtdlin Dorian Florescu. Ambele au
apdrut la “Polirom”, traduse din germand, ambele sunt carti a cdror
actiune e plasatd, in bund madsurd, in Romdnia, desi autorul trdieste
din 1982, cand avea 15 ani, la Zurich.

Florescu e un scriitor crescut in cinematografe. Iar in Zurich sunt
cateva zecil “Vremea minunilor” este un roman autobiografic, scris din
perspectiva unui pusti timisorean de 13-14 ani, care are o severd boald
musculard. Tatdl sdu - ce persondj! - incearcd “sd-sirepare” fiul, ducandu-l
in Occident pentru o operatie. Intdi in Italia, iar de la Roma in SUA. Cei doi
se Intorc in Romania lui Ceausescu, surprinzéndu-si negativ atét familia,
cat si vecinii. In cele din urmd, mama, tata si fiul fug din tard (operatia nu
ddduse rezultate), cu masing, reusind sa insele vigilenta grdnicerilor cu
un set de acte false. Cam asta ar fi, frugal, povestea. Poate c& un regizor
“cu ochi” ar sti sa transforme intr-un film de mare succes dramaticul -
desi finetea umorului topit intre pagini mi-a amestecat pe obraji, nu de
putine ori, lacrimile r&sului cu.. celelalte - roman declarat de Fundatia
Schiller cartea anului 2001 in limba germand.

"“Maseurul orb” este construit In jurul unui personaj real, pe care
am avut sansa sd-1 cunosc persondal si despre care i-am povestit, apoi, lui
Catdlin. Eu chiar am facut un film despre Ioan Timis, maseurul orb din
Moneasa, dar un film-portret, cu iz.. documentar. Imaginati-va un om de
50 de ani, care a r&mas fard vedere la 17 ani si care era un impdtimit
cititor de literaturd si filosofie. Imaginati-va ¢ acest orb era librar (avea o
tonetd in mijlocul pietii din statiunea arddeand) si cd era posesorul unei
biblioteci personale ce sdrea bine de 20.000 de volume, desi locuia intr-
un apartament amdrdt, cu doud camere. Florescu a folosit acest “suport”
si l-a topit intr-un roman dupd care s-ar putea face un film formidabil.
Dacd mai spun cd romanul a apdrut in germand, spaniold, olandezd
si urmeazd sd apard in italiond si francezd, cred cd am putea vorbi de
un viitor succes de casd. $i, poate, de primul Oscar romdanesc. Dar p&nd

atunci, luati-o inaintea regizorilor si “jucati” in doud cdrti, citindu-le!

Serban Axinte

Literatura si filmul sunt, fireste, doud lucruri complet diferite. Daca
as vrea sA regdsesc intr-o peliculd cinematograficd ceea ce mi se pare
interesant intr-o carte, as fi, cu sigurantd, foarte dezamdgit. Fiecare arta
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cu instrumentele ei. Nu poti s& ceri unui film s& te provoace la fel de mult
ca un roman. Intr-o carte, imaginile se construiesc in functie de toate
cunostintele tale anterioare despre lume si despre subiectul in cauzd.
In film, reprezentdrile vin direct, nemediate de imaginatie si culturd. Nu
sunt cineast si nici mdécar un cinefil inrdit. Dar pot spune cd am vdzut
suficiente ecranizdri ale unor romane celebre ca sd imi dau seama cd
filmul, ca s& fie bun, trebuie sd-si adapteze mijloacele de expresie, sa
nu se incerce cu tot dinadinsul o transpunere fideld. Cum ar putea s&
transpard dintr-un film stilul narativ al unui romancier? Doar printr-un
limbagj cinematografic care s producd acel alfceva la care a ajuns si
scriitorul. Dacd 1asé&m la o parte literatura de consum (din care rezultd
filme de o valoare indoielnicd), putem observa cd multe dintre pelicule
nu reprezintd pentru istoria cinematografiei acelasi lucru precum
reprezintd& cdttile ecranizate pentru istoria literaturii. Existd insd si situatii
inverse. Dau un singur exemplu. Filmul Calguzalui Tarkovski este superior
romanului Picnic la marginea drumuluial fratilor Strugatki. Numeroasele
traduceri si reeditdri ale acestei scrieri datoreazd mult ecranizdrii sale.

Ca sa raspund punctual la intrebdrile din aceastd anchetd, trebuie
s& spun cd da, am citit cu mai multi ani in urmda o carte in trei volume
care mi-a pldcut la nebunie, tocmai pentru cd era complet diferitd de
literatura pe care o studiam din motive profesionale. Nu dupd foarte mult
timp de la parcurgerea cdartii, a apdrut si ecranizarea. Nu am fost deloc
dezamdagit. Vorbesc chiar despre trilogia Stapdnul inelelor a lui J. R. R
Tolkien, cartea pe care ati dat-o drept exemplul in preambulul anchetei.
M-am bucurat apoi s& vad cd foarte multi oameni au inceput s& citeasca
Tolkien.

Referitor la cea de-a doua parte a intrebdrii, dacd imaginea gata
construitd ingrddeste libertatea imaginatiei, pot spune cd&, la modul
ideal, ar trebui sa se creeze o simbiozd& intre imaginea filmica si cea
literard. S& vezi filmul prin ochii cititorului si s& citesti cartea avénd
in minte reprezentdrile din film. Nu cred cd se poate vorbi despre o
ingradire a imaginatiei, ci, mai degrabd, despre o directionare o
acesteia. In prezenta valorii, autenticitatea radmdéne aceeasi, indiferent
de chipurile si mdéstile pe care la un moment dat le adopta.

Tudor Cdalin Zarojanu
Pervertirea e dedicatd firilor pervertibile

Sigur cd, mai nou, imaginea bate imaginatia (e chiar frumos spus!,
chiar daca trist...) Motivele sunt mai multe. Iatd trei dintre ele: puterea de
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sintez&, liberul arbitru si lenea. O imagine (chiar staticd) aratd dintr-o
data lucruri pentru care textul are nevoie de zeci, chiar sute de cuvinte
consecutive, citite si percepute secvential. In acelasi timp, imaginea
este lipsitd de adjective, nu-ti scoate ochii, nu-ncearcd sd-ti impund o
concluzie, te lasd pe tine sa decizi dacd este sau nu frumoasd, de pildd,
pe cand scriitura iti dd ea murd-n gurd, zice ,frumoasd’, ceea ce podate
tu nu esti de acord. In fine, e mult mai comod si mai rapid s& vezi si s&
auzi decdt s& citesti si s&-i imaginezi.

In parantezd fie spus, Inlocuirea imaginatiei cu imaginile gata
fGcute este benignd pentru adulti - dintre care multi, s& subliniem,
n-ar citi carti chiar dacd n-ar exista filmele, televiziunea, Internetul
-, In schimb e o problemd severd pentru copii, a cdror minte este in
constructie. Noi citeam ,balaur” si ne imaginam trei zile si trei nopti cum
o ardta. Copiii de azi vad zilnic doudzeci de feluri de balauri, monstri,
zmei, zane, pitici etc. si nu se mai obosesc sd-si imagineze ceva.

Nu-i mai putin adevdrat cd o ecranizare reusitd este un foarte
bun mijloc de marketing literar. Mai mult chiar: dacd pentru autorii
contemporani e o sperantd in folosul lor, pentru clasici e o sansd in
folosul tuturor. N-am nici o indoial& cd existd in lume milioane de
oameni care au auzit despre Cehov sau chiar Shakespeare datoritd
unor ecranizdri. Sau, chiar dacd stiau ceva despre ei, nu-i citiserd si nu
le vazuserd piesele montate pe scend. E o oportunitate care nu trebuie
minimalizatd, necum ridiculizatd. Mai ales cd, in mod sigur, o parte din
acest public a avut mdcar curiozitatea ulterioard filmului de a accede
la textele initiale.

Da, mi s-a intdmplat si mie - ca si oricui, presupun - sa citesc o
carte si sa-mi imaginez cum ar ardta filmul, respectiv interpretii. Dupd
cum au fost proze si piese de teatru pe care intéi le-am v&zut si abia
apoi le-am citit. Indiferent de ordine, in relatia text-ecranizare am tr&it
toate tipurile de situatii posibile, de la dezamdagire cruntd (,Ciresarii”) la
satisfactie profundd (,Zorba grecul”), fard a uita cazurile in care textul si
ecranizarea erau deopotriva de cuceritoare, dar total diferite (,Picnic la
marginea drumului”-,Caléuza”).

Una peste alta, inclin sa cred cd, la un adult, imaginea gata
construitd ingradeste libertatea imaginatiei, intr-o asa de mare mdasurd
incat lectura s&-si piardd din autenticitate, doar acolo unde imaginatia
insdasi este lipsitd de autenticitate, de nerv, de originalitate, de dorinta
de a avea imaginatie. Cu alte cuvinte, si aici ca si in toate celelalte
tipuri de amenintdri cu care se confruntd literatura - cultura, in general
- pericolul e real doar dacda are sol fertil Un cititor adevdarat, care citeste
cu placere, care are educcatia (horribile dictul) de a citi, nu va fi niciodatd
pervertit nici de Internet, nici de TV, nici de ecranizdri discutabile.
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